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Contextualizacion.-

En la actualidad, la tecnologia asume un rol protagénico envolviendo la cotidianeidad
de nuestras vidas. Distancias e idiomas, y factores y codigos externos a la comunicacion
hoy en dia, no representan ningun tipo de impedimento u obstaculo para llevar a cabo una
eficiente comunicacién e intercambio de informacién. Todas estas nuevas posibilidades y
experiencias propias de la modernidad, imposibles e inconcebibles dentro de un contexto y
paradigma que tuvo vigencia en un tiempo pasado (bastante cercano a nuestro tiempo por lo
demas), terminan por definir lo que actualmente reconocemos y asimilamos como
globalidad.

Este fendmeno, que integra en su composicion un fluir constante de informacion,
cuyo recorrido y velocidad s6lo se comparan y podrian asociarse a los topicos recurrentes
de la ciencia ficcion, como lo son “los viajes en el tiempo”, se hace posible a través de una
red comunicacional, protagonista y articuladora, que lo provee de funcionalidad y
existencia. Hacemos referencia a la red de comunicaciones conocida y definida como

internet.

Hoy en dia, hablar de musica es casi un sinbnimo o un equivalente a estar hablando
de internet. Si bien, existen grandes diferencias en la consistencia que los compone a cada
uno en particular, considerando que uno es disciplina artistica y el otro principalmente un
canal de comunicacién, actualmente son funcionalmente complementarios, y logran una

perfecta fusion y disociacion, propia y caracteristica de la globalidad.

La evolucion tecnolégica que ha caracterizado al fendbmeno de la globalidad,
contempla entre sus cimientos constituyentes, la propiedad de transformacién y mutabilidad
constante. Dicha condicion recae en las distintas disciplinas artisticas, principalmente en las
que se constituyen como aristas fundamentales y sostenedoras de la era digital. De ésta
manera, podemos hacer referencia a la musica, y al concepto “audiovisual”, expresion que
integra una gran variedad de disciplinas. Esta capacidad y modalidad flexible en cuanto a
transformaciones y adaptaciones, permite entrever sus efectos de forma concreta en la

existencia y disposicion de distintos formatos de audio y su desarrollo. Hemos sido testigos
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e incluso espectadores de la obra “era digital”, observando evoluciones y transformaciones
con regularidad en plazos temporales acotados de los distintos formatos de almacenamiento
de informacion digital.

Dado el momento socio-cultural actual, nos parece fundamental realizar una
contextualizacion definiendo conceptos como “globalidad” e internet, en consideracion de
que estos constituyen los principales puentes de comunicacion de nuestra sociedad
tecnolégica contemporanea, y hoy en dia, son herramientas verdaderamente
imprescindibles para el desarrollo eficiente de proyectos que integran: empresas
comerciales, negocios, anuncios, relaciones interpersonales , fluir de informacién de
cualquier tipo, verdaderos espacios o fracciones de un campo laboral conjunto en diversos

ambitos , particularmente en el rea artistica y musical.

La llegada del nuevo mileno, nos entregd un nuevo campo de interconexion y fluidez
de informacion. Este territorio contemporaneo, inexplorado y desconocido para muchos,
representa un verdadero campo laboral para otros. El internet nos ofrece un abanico de
posibilidades de difusién e intercambio de material artistico, una gran variedad de

plataformas virtuales de alcance masivo, y fluidez e interconexion de comunicacion.

Si por una parte existe mayor competitividad en consecuencia de la opulencia y
afluencia de informacion, posibilidades, y propuestas musicales diversas, por otro lado, no
podemos ignorar esta realidad y adoptar un enfoque ajeno y opuesto a ella. Considerando
lo anterior, nuestra investigacion se centra en aspectos medulares de los “tiempos actuales”
como las plataformas virtuales de difusion, e implementacion que posibilita el registro
sonoro generado dentro de un contexto educativo que considera el desarrollo de una unidad

de musica en dos colegios distintos, y dos cursos particulares (1°y 3°medio electivos).

Hemos proyectado finalmente todo lo anterior en nuestra intervencion pedagdgica de
tipo didactica, llevada a cabo en la instancia academica correspondiente a la Gltima fase de
nuestras practicas profesionales, adoptando un enfoque de sistematizacion didactica, en
virtud de hacer uso de las herramientas tecnoldgicas mencionadas, integrandolas a la praxis

educativa orientada a la creatividad musical del estudiante, estableciendo actividades



vinculadas a la composicion, grabacion, y difusion de propuestas musicales mediante

plataformas virtuales, a través de instancias curriculares y extracurriculares.



Introduccion.-

Nuestra experiencia como estudiantes escolares y universitarios, y como musicos en
constante formacion, nos ha llevado en esta Ultima instancia universitaria, a la eleccion de
un tema a investigar que nos parece apropiado, coherente, y esencialmente importante de
abordar. Hacemos referencia al &mbito de la creacién musical colectiva y registro del
proceso guiado hacia el resultado final de las obras obtenidas. En calidad de
investigadores, luego de experiencias personales tremendamente significativas obtenidas en
marcos educativos no convencionales, como un colegio experimental artistico, y un
importante centro cultural de Santiago, nos embarcarnos en un proyecto de aula didactico y
cercano al oficio del musico y compositor popular actual. Nuestras motivaciones surgen a
partir de las experiencias mencionadas, y nuestro afan por aprovechar estas oportunidades
desde nuestros centros de practicas profesionales, generando un proyecto de investigacion
practico y actual , que responde a las necesidades de desarrollo creativo de las dos
realidades escolares particulares a intervenir, y que se desarrolla bajo un modelo
metodoldgico de investigacion correspondiente a una intervencion pedagogica de tipo

didactica o sistematizacion didactica .

Por una parte, nuestra investigacion posee fines practicos (graduacion y finalizacion
del programa de estudio universitario con una tesis), y por otra parte, presenta otros
propositos que impulsan nuestra investigacion, y que hemos ido explorando en la misma

etapa de definicion o precision del tema.

Si bien, el propésito fundamental es practico : Mejorar el proceso de aprendizaje y
desarrollo creativo musical de los estudiantes de 1°medio en el contexto de ejecucion
musical(C.A.S), y 3°medio en el contexto de composicion musical(C.V.E), usando a
conciencia y de manera racional un dispositivo tecnolégico que permite el registro del
proceso creativo y su resultado final. Esto, bajo el marco de nuestra practica profesional, y
de la planificacién y realizacién de una unidad completa, haciendo uso de implementacion
tecnoldgica que considera recursos de la era digital que permiten el registro de ideas
musicales creativas de manera sistematica. Si quisiéramos referirnos al aporte que entrega

nuestra intervencion a la ensefianza o forma de abordar la creacion musical , y por lo tanto,
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aporte a los profesores titulares de ambos colegios , creemos que nuestros avances se
pueden constituir como una alternativa u opcion para los docentes, no obstante, no existe
ningun tipo de acuerdo previo que sefiale que éstos seran parte de la reflexion y analisis de
datos en conjunto , considerando que hemos preferido mantener una relacion con los
docentes basada en el contexto de préactica profesional, es decir, desarrollo de una unidad
puntual, a pesar de ser naturalmente los participantes de la investigacion a quienes los
resultados de ésta podrian contribuir muy favorablemente y constructivamente en términos

de desempefio profesional .

Nuestra intervencion pretende manifestar y evidenciar un cambio que se podria
generar en la propia practica de los docentes, impulsandolos hacia una mayor reflexién
critica, y mejora de su propio quehacer a traves del uso de nuevas estrategias o dispositivos
didacticos.

Como investigadores, hasta ahora, hemos utilizado distintas estrategias de
recogimiento de datos, que se constituyen como distintos tipos de actividades en funcion de

obtener conocimiento acerca del desarrollo creativo de los estudiantes.

Las problematicas “provisorias” que pudimos detectar, nos permitieron formular el

siguiente enunciado:

“Los estudiantes de 3°medio del C.V.E y de 1°medio de C.A.S realizan sus
asignaturas adaptandose y respondiendo al enfoque educativo tradicionalista del colegio
(ambos), paradigma que limita y condiciona sus posibilidades y regula su libertad creativa,
sin tener la posibilidad de realizar el registro de sus procesos creativos mediante recursos
que asi lo permitan, y tampoco de conocer aquellos recursos didacticos e interactuar con
éstos”. Lo anterior se traduce en un escaso material creativo producido por los estudiantes,
y un estimulo débil por parte de los profesores hacia los estudiantes, en funcién de

promover las creaciones musicales.

A traves del diagnostico y recopilacion de antecedentes de los colegios mediante la
observacién sistematica e informacidn entregada por los docentes titulares, hemos podido
develar cuales son los factores externos a sus capacidades como pedagogos y musicos, que

interfieren en un eficiente y real desarrollo creativo en los estudiantes.



A lo largo del desarrollo de esta tesis, nos referiremos constantemente a los colegios
intervenidos de manera abreviada, de tal manera que cuando sefialemos las iniciales C.V.E
nos estaremos refiriendo al colegio Villa Espafia, y generalmente, a la intervencion
particular llevada a cabo en este establecimiento en particular correspondiente al nivel de
3°medio, electivo de musica, y unidad de “composicion musical”. Profesor practicante e

investigador: Marcelo Basoalto.

Del mismo modo, cuando sefialemos las iniciales C.A.S, estaremos haciendo referencia al
colegio Artistico Salvador, y generalmente, a la intervencion particular llevada a cabo en el
establecimiento particular correspondiente al nivel de 1°medio, electivo de mdusica, y

unidad de “interpretacion musical”. Profesor practicante e investigador: Pablo Barra.



Cuerpo de la tesis.-

Durante el proceso de segundo semestre de seminario de grado, hasta ahora, hemos
podido definir de dos maneras una misma problematica que contiene a las variables que la
determinan. Una de las definiciones presenta una descripcion mas general, y la otra se

centra y enfatiza en variables puntuales.

Problematica:

“El enfoque educativo tradicionalista que adopta la asignatura de composicion musical
(C.V.E.) y ejecucion musical (C.A.S) desde la ensefianza de la asignatura de musica” es el
factor principal que incide en las actividades de creacion musical en los cursos de 1° Y 3°
medio. El paradigma condiciona la estimulacion creativa limitandola, y limitando
experiencias potencialmente muy significativas, y eso se refleja en las planificaciones de
los profesores titulares, ademas de evidenciarse en las mismas practicas, contenidos y
unidades, que constituyen la instancia propicia para el desarrollo de la creatividad musical
como eje central en los cursos de ensefianza media de ambos colegios. La ausencia de un
dispositivo didactico como el que proponemos en nuestra intervencion, estd ligado al
mismo enfoque, a las practicas, contenidos y otros factores ya mencionados. Factores que

se constituyen como antecedentes que respaldan el problema a investigar.

-¢,Cémo lograr un desarrollo 6ptimo de habilidades , conocimientos y destrezas
musicales de estudiantes de primero y tercero medio de dos colegios por medio de la
grabacion sistematica y la induccion de recursos tecnoldgicos aplicados al desarrollo

de la creatividad de los estudiantes?



Supuestos:

e EIl uso de recursos tecnoldgicos aplicados como dispositivos a las actividades de

creacion musical, estimulan al estudiante a explorar sobre su proceso creativo.

e La composicion musical es un recurso que promueve la expresion libre del
estudiante, y la aplicacién de herramientas y conocimientos adquiridos tanto en el

ambito curricular como extracurricular.

e La exploracion sonora permite al estudiante desarrollar sensibilidad hacia las
cualidades del sonido, ampliando las posibilidades sonoras en virtud del desarrollo

creativo.

e El enfoque tradicionalista de la ensefianza musical es un factor que incide en las
actividades de creacion musical en los cursos intervenidos, condicionando la

estimulacion creativa y limitando experiencias potencialmente significativas.

e La implementacion de un recurso tecnolégico como la interfaz dentro del aula,

permite grabaciones de ideas musicales de manera ordenada y sistematica.
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Objetivo General.-

e Sistematizar una experiencia Didactica de desarrollo creativo,
realizada con estudiantes de enseflanza media de dos colegios de la
ciudad de Santiago, con el fin de mejorar y optimizar la experiencia
creativa, y el aprendizaje de los estudiantes a traves de actividades
que incorporan el registro y la composicion , en el contexto de

educacion musical escolar.

Objetivos Especificos.-

e Aportar a la reflexion de otros profesores del &rea de Educacion musical.

e Através de los resultados, validar una propuesta de mejora educativa.

¢ Reuvisar los aciertos y desaciertos de los estudiantes en la intervencion.

e Revisar aciertos y desaciertos del proceso de sistematizacion, incluyendo
planificacion del proyecto, toma de decisiones, y el trabajo de los profesores en el
aula.

e Estimular y Desarrollar autonomia y confianza en las aspiraciones creativas de los
estudiantes.

e Registrar obras musicales creativas de los estudiantes.

e Registro del proceso creativo, en funcion de un trabajo de creacion progresivo y
guiado.

e Realizar registro de ideas musicales, adoptando una dinamica de trabajo que
compromete tanto al profesor como a los estudiantes, al posibilitar un material

concreto a desarrollar y trabajar.
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e Dar a conocer a los estudiantes diversas posibilidades creativas, como recursos,
formas, estructuras.

e Desarrollar clases que promuevan el aprendizaje de conceptos musicales en funcion
de una comunicacion, didlogo y trabajo eficiente, dentro de la dindmica de creacion
musical en grupo.

e Disefiar una metodologia que permita llevar a cabo la intervencion de manera

sistematizada.
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Antecedentes.-

Planes de musica del MINEDUC.

El Plan de Estudios de Artes Musicales contempla tres modulos como opciones
diferenciadas para la Formacion en Artes Musicales ,a desarrollar indistintamente entre
alumnos de 3° y 4° Medio : Apreciacion Musical, Interpretacion Musical y Composicion
Musical. El problema es que entrega libertad a los establecimientos para seleccionar los
modulos que seran impartidos a sus alumnos, considerando para ello sus intereses,
posibilidades materiales, tecnoldgicas e instrumentales del mismo colegio y caracteristicas
culturales propias de la region. En la practica, permite que se omitan aquellos modulos que
requieren de una mayor inversion de recursos y que las habilidades y capacidades a
desarrollar en los estudiantes dependa de cuan equipado esta el centro educacional (y
sabemos que en general los recursos son escasos), y de la vision que tenga el equipo de
gestion de cada colegio, UTP y profesores de sus alumnos. En nuestra practica hemos visto
que se tiende a menospreciar la capacidad creativa de los estudiantes, y que se limita el
curriculum a aquello que el profesor piensa que ellos "pueden lograr”, apuntando a sus

limitaciones culturales o cognitivas y no a las capacidades potenciales.

Este Plan de Estudios diferenciado es flexible y plantea en el Mddulo de Composicion un
trabajo en grupos sobre proyectos de creacion musical a lo largo de un afio, partiendo
siempre desde los intereses, gustos y experiencias de los estudiantes, habitualmente se
transforma en una limitada reproduccion de repertorio sencillo definido por el profesor.
Ademas, si bien plantea el uso de recursos informaticos o tecnoldgicos, es contradictorio al
plantear que, en su flexibilidad, puede adaptarse a la realidad de recursos de cada colegio y
no han existido programas desde el mismo Mineduc que aporten recursos especificos
gratuitos para aquellos establecimientos con equipamiento limitado o insuficiente. Si bien
existen innovaciones como la Ley de Subvencion Escolar Preferencial, que permitirian

adquisicion de material didactico tecnoldgico, en la realidad privilegian aquellas disciplinas
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0 asignaturas que son medidas en pruebas estandarizadas como Simce, sin privilegiar el

area artistica relacionada con la composicion.

El Plan de Estudio de Primero Medio considera cuatro unidades: Canto y movimiento,
Mdsica y ejecucion Instrumental, Realizacion de un proyecto musical integrador, MUsica y
sonido: el medio ambiente sonoro. A diferencia del anterior Plan este es obligatorio y no
opcional, pone sus énfasis en la practica de algun instrumento y en ciertas referencias
tedricas respecto de la disciplina musical, sin considerar la composicién desde un punto de
vista protagénico y restdndole continuidad de bésica a media para potenciar la capacidad
creativa de los estudiantes. Ademas, no existe una relacion adecuada entre los objetivos

planteados y la cantidad de horas semanales en que se imparte la asignatura.
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Diagnosticos de los establecimientos a intervenir.-

Previamente a la realizacion de la intervencién pedagogica, en el marco de inicio de
segundo semestre y practica profesional, se nos solicitdo a los estudiantes practicantes
realizar un diagnostico de los establecimientos que acogian la realizacion de nuestras
practicas, que por ende, serian los colegios a intervenir en un contexto de desarrollo de

investigacion o tesis.

A través de la observacion, y el desarrollo de la préactica docente, es decir, de lo que
percibimos, observando, escuchando Yy desenvolviéndonos cotidianamente como
profesionales, o casi profesionales en cuanto a dindmica laboral general del
establecimiento, dindmica relacional entre profesores, relacién profesorado-estudiante etc.
Elaboramos un diagnostico general de ambos colegios, donde citamos hechos puntuales y
particulares de los establecimientos por separado, detectando caracteristicas o hechos
comunes , y experiencias similares, permitiéndonos realizar un andlisis general desde

distintas perspectivas, a modo de comparacion y contraste.

Cada establecimiento cuenta con caracteristicas particulares, expresadas a
continuacion como datos generales del colegio, ademas de presentar un proyecto educativo
institucional particular, presentadas al lector con la finalidad de lograr una comprension
mas cabal del proceso y contexto en el cual se desarrolla esta intervencion, y por ende, que

condiciona de alguna manera al desarrollo y la practica de la misma.
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Colegio artistico Salvador

Se trata de un establecimiento de gestion particular-subvencionado cuyo financiamiento
viene Dado por la subvencion escolar normal y el Fondo de Fomento a las Escuelas
Artisticas (de hecho Para el afio 2005, ocupaba el 21° lugar de inversion, entre las 35
Escuelas).Cuenta con un sistema De arancel diferenciado que permite que el 70% de los
estudiantes cuenten con beca de Estudios. Este establecimiento tuvo una relevante
participacion en los inicios de este Fondo. Asimismo, se destaca su participacion en las
actividades organizadas por el Fondo de Escuelas Artisticas. Internamente tiene un marcado
desarrollo de las Artes Visuales y el Teatro, y en el area de artes musicales, se dedican a la

musica popular. (Anexo planificacion 1°Medio)

Tomando como base el curriculum de educacion artistica del Ministerio de
Educacidn, el establecimiento ha propuesto su propio curriculum. En él, ellos implementan
la formacion diferenciada a partir de segundo afio medio. Los ejes que guian la propuesta
estan dados por el fomento a la creatividad y la relacion que pueden establecer los alumnos
con el entorno social. En distintas instancias se sefiala que todos los curriculums funcionan
como una norma; como una pauta, por lo cual lo que les resulta importante es la forma en

que se aplica el curriculum, es ahi donde radica la diferencia.
ESTRUCTURA CURRICULAR

La escuela artistica es un establecimiento escolar, reconocido oficialmente como tal, que atiende al
estudiantado de ensefianza Basica y Media con interés, aptitudes y talentos artisticos, de acuerdo a
los Objetivos fundamentales y los contenidos minimos obligatorios que regulan estos niveles,
desarrollando la formacién artistica conforme a los Objetivos y contenidos adicionales de esta,

desde el inicio de la ensefianza basica hasta el término de la ensefianza media.

La propuesta formativa se estructura en torno a tres ciclos esperando que el estudiante avance de
manera progresiva en los lenguajes artisticos , los primeros ciclos cuentan con las tres ramas
artisticas integradas (Mdusica, Teatro y Artes) con un fin “introductorio” para primeramente
involucrar al estudiante(Pre kinder a 6to basico) con el mundo del arte, desarrollando creatividad
e interés por el lenguaje artistico, el siguiente ciclo es el de” pre especialidad”(7mo a 1°Medio)
donde el estudiante se enfoca en la rama artistica que més le Ilame la atencion por desarrollar y

tomar conocimiento de esta. Y por ultimo vendria el ciclo de la “Especialidad” (2°Medio a
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4°Medio) donde los estudiantes se quedan solo con una rama artistica y son nivelados en tres

niveles segun aptitudes y conocimientos.
Diagnostico y analisis de la intervencion.-

Durante las intervenciones llevadas a cabo en el 1°medio del C.A.S. en el contexto de
la asignatura de “Practica musical”, pudimos reflexionar y tomar conciencia respecto de un
activismo muy presente por tocar, sin llevar conjuntamente una reflexion sobre la practica
misma del quehacer de los estudiantes dentro del contexto de la clase. A causa de esto, se
generan aspectos técnico-instrumentales no resueltos, como por ejemplo, déficit en las

digitaciones o el ritmo.

No hay una instancia formal dentro de la clase para reflexionar acerca de lo que se
esta generando musicalmente, y més dificil ain resulta que se genere una interaccion
personalizada con cada uno de los estudiantes. Del mismo modo, existe ausencia de
didlogos constructivos que permitan acuerdos consensuados donde se pueda manifestar el
interés por presentar e interpretar alguna creacion propia. Como hemos podio observar y
citar la experiencia en este fragmento, estas iniciativas no surgen con frecuencia en este

contexto escolar particular, y no se manifiesta ni desde los estudiantes, ni desde el profesor.

Hemos asumido la intervencién como una instancia transversalmente favorable para
que los estudiantes y el docente se conozcan desde el ambito de la creacién colectiva,
generando comunidad y retroalimentacion dentro del marco de la composicién musical,
estilistica y conceptual. De esta manera, estamos generando un discurso que pueda
representar a los estudiantes en la adquisicion de nuevos cddigos, de nuevas herramientas y
aprendizajes. Y de esta forma, solidificar su seguridad , y toma de conciencia real acerca de

sus capacidades personales, fomentando paralelamente sus aspiraciones creativas .

En cuanto al sistema educativo, la institucion C.A.S. se desmarca de los rétulos
convencionales al contar con un enfoque experimental en la formacion de sus estudiantes,
dado que sus planes son propuestas elaboradas desde la misma institucion, lo que sin duda
hace mas satisfactorio el trabajo del profesor de musica en contraste con las instituciones
tradicionales, donde la labor docente en el area de educacion musical es constantemente

desvalorada. Asimismo las instituciones de enfoque tradicional otorgan énfasis
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principalmente al fortalecimiento de las areas cientifico humanistas y técnicas, lo que opera
en desmedro de las areas artisticas, quitandole el valor que tienen transversalmente en la
formacion integral de cualquier persona. En ese ambito, la institucion C.A.S. rescata un
gran valor en el sentido de otorgar un espacio alternativo a sus estudiantes, donde se busca

estimular su orientacion artistica, potenciando sus aspiraciones personales.

La docencia en educacion musical es una tarea dificil en medios actuales, ya que
como hemos mencionado anteriormente, no tiene mayor cabida dentro del sistema
educativo tradicional a nivel nacional. La baja cantidad de horas respecto a otras
asignaturas, dificultan al docente en su bldsqueda por encontrar estabilidad laboral dentro de
su disciplina en el &mbito educativo, lo que sin duda puede ser motivo de desmotivacion de
muchos docentes en el &rea de educacion musical, esto, sin considerar el planteamiento de
organizacion y cabida de estudiantes dentro de un curso-aula fisica , hecho que se presenta
en la generalidad de los colegios, donde naturalmente, la realizacion eficiente de una clase
por parte de un profesor no da abasto considerando el contexto mencionado. En ese sentido,
creemos que para una ensefianza Optima, resulta necesario acotar la cantidad de estudiantes
a cargo de un solo docente, estimando que la ensefianza musical es un camino que debe
tomarse con condiciones basicas elementales, que permitan la concentracion y asimilacion
de un lenguaje no instalado en nuestra cultura escolar. A modo de reflexién transitoria,
creemos que los cambios deben surgir desde las mismas escuelas, con el fin de derribar
ciertos estigmas sociales que la idiosincrasia del pais presenta hacia las personas que

muestran interés o se dedican a alguna area artistica.

En cuanto al curriculum actual en artes musicales, y para concluir expresando mi
criterio personal como practicante e investigador dentro de la experiencia vivida en el
C.A.S.(P.Barra), creo que éste presenta un desenfoque respecto a las condiciones
instrumentales y de infraestructura de muchos colegios de orientacion tradicional, asi
mismo, revisando los planes y programas del MINEDUC he podido apreciar que en cuanto
a creatividad musical que es lo respecta a nuestra intervencion, no hay una linea transversal
que opere a favor de un desarrollo integro del estudiante desde &mbito de su desarrollo
musical. Todo esto se ve segmentado. De este modo, me atrevo a estimar que el area de

educacion musical es mas bien vista como una asignatura recreativa mas que formal, y que
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se encuentra desaprovechada por la mayoria de las instituciones educativas a nivel escolar.
Creo que seria conveniente siempre ver la musica en el aula con un fin interdisciplinario,
sin embargo, en mi experiencia y en las de varios docentes se hace presente una realidad
fragmentada, que desaprovecha el ambito interdisciplinario de las areas artisticas en
conjuncién con otras areas, lo que a mi criterio, entregaria una vision holistica del

conocimiento.

Para cerrar esta seccion me gustaria recalcar la labor del docente dentro del aula.
Siento que las condiciones en la mayoria de las realidades de los profesores de musica son
deficientes considerando el contexto , la infraestructura, la implementacion que ofrece la
entidad educativa, y la vision y disposicion que ofrece el equipo docente y directivo para
con la asignatura, a diferencia de mi experiencia de intervenir en un modelo educativo
alternativo que pese a estar enfocado al desarrollo de las areas artisticas, no deja de tener
aspectos no resueltos por parte de los docentes y directivos, hago mencién de esto
apuntando a su interaccion dialdgica con los estudiantes, es decir, otorgar respuestas a las
necesidades reales de los estudiantes, que son en las que intervienen y que muchas veces
parecen estar desvinculados de ese quehacer docente, que a mi parecer es fundamental para
alcanzar una conexion con el estudiante que permita un desarrollo optimo en la adquisicion

de nuevos aprendizajes y de un desarrollo integro hacia estos mismos.
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Colegio Villa Espafia.
MISION E IDENTIDAD

El establecimiento es una institucion en crecimiento, formada por profesionales de la
Educacion, quienes han centrado sus esfuerzos en crear un ambiente familiar, acogido por
todos los estamentos. Las relaciones interpersonales se dan a un excelente nivel. La
comunidad educativa sin excepcion tiene su espacio para volcar sus inquietudes y
desarrollar libremente sus potencialidades. Esta atmosfera es posible gracias al orden,
correccion, idoneidad moral, liderazgo visionario, excelencia académica de sus
profesionales y el decidido apoyo técnico pedagdgico, que se brinda a los docentes,
alumnos y apoderados. La institucion posee como principal fortaleza, una relacion humana

de alto nivel entre los distintos estamentos.

La actual linea de trabajo estd centrada en el marco de la modernizacion impulsada
por la reforma educacional en marcha, asi también como en la utilizacion y desarrollo de
las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion, para comprender y responder
exitosamente a los cambios provocados por las transformaciones culturales, politicas,

cientificas y tecnologicas.

El caracter Humanista del colegio se manifiesta como una comunidad con espiritu de
cuerpo donde los integrantes comparten familiarmente con un equipo de profesionales

idoneo y confiable.

El colegio brinda un espacio para el desarrollo de los nifios y jovenes, basado en la
formacion moral y espiritual, la solidaridad, la convivencia familiar y el irrestricto respeto a
la persona, entendiendo a ésta como ser libre, responsable y veraz, consciente de su
participacion social, comprometida con sus ideales y dispuesta a enfrentar los desafios que
le impone la historia, aplicando para ello creatividad e ingenio propios de cada edad,
otorgandoles ademas, herramientas esenciales para su desempefio futuro, creando en ella

constante inquietud de visualizar en forma clara sus expectativas futuras.

El alumno recibe una formacion ética y valorica, que priorizard el respeto, la

tolerancia, la responsabilidad, la diversidad, la honestidad, el amor, la justicia, la amistad, la
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igualdad y la solidaridad, de modo que sea capaz de vivir estos valores, reflejandolos

consecuentemente en su manera de pensar, de sentir y de actuar.

En sintesis, el Colegio Villa Espafia desea entregar a la sociedad jovenes integros, de
elevada calidez humana y social, y académicamente bien preparados, permitiéndoles
acceder a un mundo en constante cambio, proporcionandoles herramientas para la
consecucion de estudios superiores, o un eficiente desempefio en una actividad laboral

seglin sus propias capacidades.
VISION

Nuestras metas propenden al desarrollo intelectual, artistico, fisico, afectivo y social de
nuestros alumnos. Es decir capacitarlos para hacer un buen uso del pleno potencial de su

cuerpo, intelecto y espiritu.

Sobre la base de los principios “Calidad y calidez”, la Vision del colegio consta de dos

partes:

El primer objetivo es desarrollar al médximo el potencial de aprendizaje del educando,
respetando su singularidad, apoyandolo en sus dificultades, desarrollando sus aptitudes,
puliendo sus talentos, mediante el cultivo y transmision de valores, conocimientos y
destrezas, capacitando a nuestros alumnos para convivir y participar en forma responsable y
activa en la comunidad, sin perder nuestra identidad cultural. En este sentido se espera que
el alumno se entregue de lleno al desarrollo de todas las actividades, apoyado por padres y

profesores.

El segundo objetivo que el colegio pretende desarrollar en sus alumnos es hacer que
sean sujetos independientes y autbnomos, capaces de valerse por si mismos, conscientes de
sus debilidades y fortalezas, que participen activamente de sus propios aprendizajes, de su

comunidad y al interior de su familia.

El colegio pretende alcanzar un éptimo nivel de colaboracion y participacion activa en
la vida escolar, en la perspectiva de facilitar el desarrollo del alumno, en el bien entendido,
que los padres son los primeros mediadores entre el nifio y su cultura, y desde luego, que

sean un apoyo constante a nuestros profesores en todo el proceso de formacion y
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orientacion valdérica de sus hijos. Esperamos que los apoderados respalden
incondicionalmente toda la labor de los profesionales de la educacién, manteniendo una
relacion de respeto y cordialidad, donde los problemas sean siempre abordados con altura

de miras.
El Colegio Villa Espafia espera de los apoderados el siguiente perfil:

Deben ser personas comprometidas con la educacion de su pupilo, responsable,
participativa, colaboradora, respetuosa de todos los miembros de la comunidad educativa,
que ejerzan sus derechos a critica en forma constructiva, que participen en forma activa,

desenvolviéndose en el &mbito que le corresponde.

Dentro de los puntos comunes entre ambos establecimientos intervenidos, cabe
mencionar que ambos se rigen a través de un sistema de sustentabilidad particular
subvencionada, y comparten una suma correspondiente a la mensualidad similar, C.A.S
$50.000 aprox. y $64.000 en el caso del C.V.E , lo que nos permite inferir el contexto
sociocultural de los estudiantes y comunidad escolar general, considerando también los
enfoques particulares de ambos colegios , en un caso artistico-humanista, y en otro

cientifico humanista.

-Ambos cursos en los cuales se realizo la intervencion pertenecen al plan diferenciado o
electivo de musica, trabajando de esta manera con una cantidad reducida de estudiantes en
ambas intervenciones, correspondiendo a 8 estudiantes en el caso del C.AS. y 11

estudiantes en el C.V.E.

Ambos colegios cuentan con sala de musica (C.A.S, 2 salas), (C.V.E, 1 sala), y
equipamiento de amplificacion basico, sin embargo, ambos colegios durante el primer
semestre del presente afio y principios de semestre presentan ciertos deterioros, que se
constituyen en una incoherencia en relacion a algunos factores de ambos colegios antes
mencionados. Los antecedentes anteriores se hacen evidentes al observar una clase y
contemplar platos de bateria con imperfecciones de uso, cantidad de afios de “vida util” de
los parlantes, (14 afios en el caso del C.V.E.), guitarras que presentan un evidente deterioro
e instrumentos que no pueden ser ejecutados en una clase de manera 6ptima debido a su

estado (C.A.S) , y ausencia de aislamiento de sonido en salas de musica , hecho que
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presencié en ambos establecimientos , sin embargo, en el C.A.S. ya se ha reparado, y se
realizd la reparacion a tiempo (antes del inicio de la intervencion), permitiendo asi un

eficiente desarrollo de actividad y registro.

En el caso del C.V.E, la clase intervenida es realizada en el horario de la tarde, entre
las 13:00 hrs. Y las 15:30, lo que implica un distractor u obstaculo adicional a la clase,
considerando la nula ventilacién de la sala de musica, y la ubicacion no favorable para una
clase de mdsica propicia , encontrdndose esta , a pocos metros de la concurrida avenida 5
de abril de la comuna estacién central, y sumandole a esto, la cantidad de tiempo destinado
a la clase cuya distribucion corresponde a 3 horas pedagdgicas consecutivas , que por una
parte facilitan el trabajo, al contar con una importante cantidad de tiempo para realizar las
actividades, y evaluaciones con mayor libertad y menos presion , pero a ratos se transforma
en un factor agobiante dado los antecedentes antes mencionados, y en mi experiencia de
intervencion particular , considerando el clima estacional del afio (podriamos decir

primavera, pero con temperaturas de verano).

En el caso del C.A.S no fueron factores condicionantes de la clase el clima o la

ubicacion de la sala de musica.

Al iniciar nuestras intervenciones, a través de actividades de creacion musical aplicada
en ambos colegios, hubo hechos en comudn, que nos permitieron evaluar el grado de
convencionalidad existente en los estudiantes de ambos niveles, reflejado puntualmente a
partir de la actividad de musicalizar un video , pero evitando ejecutar el instrumento de
manera convencional, es decir , procurando dejar de ejecutar acordes, escalas o ritmos
regulares a través del instrumento, invitando a los estudiantes a la exploracion sonora , bajo
el marco de la actividad de creacion de musica incidental , donde finalmente, tras las
“correcciones” pertinentes realizadas por los docentes en practica e investigadores , en
virtud de generar una experiencia musical completamente nueva para ellos, didactica al ser
registrada e integradora al no solicitar parametros técnicos de ejecucion, sino mas bien, una
participacion activa y comunicacion perceptiva generadora de interaccion musical
instrumental entre compafieros , los estudiantes pudieron ser protagonistas de una obra

musical experimental y no convencional, y la experiencia se dié con éxito en ambos
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colegios e intervenciones , generando resultados sonoros distintos pero cumpliéndose las

expectativas de la primera clase en ambos casos.

Hablabamos del grado de “convencionalidad” observado en ambas primeras clases, lo
que resulta natural considerando las edades de los estudiantes , no obstante, puede ser una
sefial de que hay muchos esquemas y posibilidades sonoras que explorar ,reglas musicales
que transgredir , y espectros a disposicion de la creacion que conocer o descubrir , ya que ,
nuestra intervencion didactica aborda la creacion, evitando el establecimiento de
delimitaciones convencionales , y apuntando a una mayor libertad, y conocimiento de
elementos a incorporar. Sin embargo, no intervenimos en la decision creativa del
estudiante, cuidando de esta manera la integridad emocional y psicoldgica del estudiante en
formacion, fortaleciendo su autoestima y seguridad al promover la aceptacién de las que se

constituyen como sus primeras experiencias de creacion musical.

Otro punto en comun observado en ambos establecimientos, correspondia al
desconocimiento o concepcion sesgada de algunos conceptos basicos a la hora de generar
un dialogo fluido e interaccion clara y eficiente con los demas compafieros en el marco
académico que implica generar una composicion de manera grupal o colectiva. No
obstante, el dominio, asimilacion y concepcion acertada de estos, y un correcto
empleamiento verbal de estos conceptos (correspondientes a cualidades del sonido), no son
considerados requisitos para que un estudiante sea capaz de generar o crear una idea
musical, y posteriormente una obra musical junto a sus comparieros.

En ambos colegios, los estudiantes de los cursos intervenidos no habian vivido la
experiencia de realizar algin registro musical a través de la implementacion de interfaz, y
no contaban con creaciones musicales propias, por lo tanto, es posible inferir que ninguno
de los dos colegios ha considerado incorporar implementacion basica de home studio, al
desconocer la potencialidad de este recurso en funcion de un eficiente y significativo

desarrollo creativo de los estudiantes.
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Analisis de las planificaciones de composicion musical (3°medio).

Previamente a la intervencion practica, a través de la observacion de las planificaciones del
profesor de todo el afio, pudimos tomar conocimiento acerca de la informacion para
conocer en qué consistian las clases y las unidades implementadas en el 3°medio por el
profesor titular durante todo el primer semestre. Este analisis, surge a partir de la
experiencia puntual en el 3°medio electivo, y el analisis y relato se realiza desde la

experiencia del practicante en el curso del 3°medio (M.Basoalto)

En estas planificaciones, aparecen explicitas las unidades y contenidos a desarrollar, y
principalmente, las que corresponden al primer semestre, estdn sumamente vinculadas a la
exploraciéon sonora. La primera unidad se denomina “exploracion sonora en relacion al
entorno cotidiano”. Una segunda unidad se denomina exploracion de materiales sonoros y
elementos del lenguaje musical”, y la pentultima unidad del primer semestre se define como
“exploracion de posibilidades expresivas con los materiales sonoros mediante juegos
creativos”. Las tres unidades tienen elementos en comun, como la exploracion y la
experimentacién sonora, y proponen actividades relacionadas con un activismo musical
ligado a la creacidn, improvisaciones, obras colectivas, reconocimiento de los parametros
del sonido en funcion de comprender conceptos y elementos que pueden construir una obra
sonora ,entre otros. No conocemos cuéntas de las actividades programadas dentro de estas
unidades fueron realizadas de manera eficiente, aportando significativamente al aprendizaje
de los estudiantes, sin embargo, cuando estuve acompafiando por primera vez al profesor en
la instancia de pre-practica profesional, y pude colaborar y observar en el marco de la
ultima unidad del semestre definida como “ejecucion y creacion musical instrumental de
estructuras melddicas y audicion de formas de organizacién musical”, pude detectar la
manera convencional y academicista desde donde el profesor aborda y realiza el desarrollo
de unidad . En principio, dentro de los contenidos, aparecen contempladas las definiciones
de conceptos fundamentales como armonia, cadencias armoénicas (plagal, auténtica,
completa), acorde de triada fundamental, entre otros conceptos en funcion del desarrollo

creativo de los estudiantes. Al observar el trabajo final de la unidad, pude constatar que las
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posibilidades creativas de los estudiantes se habian limitado a cadencias armonicas
establecidas por el profesor, e incluso a una cantidad de compases determinados, a
estructuras y reglas armonicas, que si bien consideramos importantes de abordar en la
instancia escolar, si hablamos del desarrollo creativo, y lo que implica esencialmente tal
aprendizaje o destreza , estimamos que el proceso y las habilidades se vuelven
condicionadas en funcion de grados armonicos establecidos, sonoridades convencionales ,
representativas de alguna categoria o tendencia musical establecida, reduciendo la
posibilidad de crear a través los sentidos propios, de la exploracién de sonidos , de la
creacion y el descubrimiento sonoro, desde donde se puede desprender el verdadero

aprendizaje significativo.

El resultado del cudl fui espectador, reflejaba escases de originalidad y rigidez en cuanto a
estructura arménica, trabajo de timbres y exploracion de estos, luego de haber seleccionado

los grados y las cadencias que el profesor habia establecido como alternativas de creacion.

Dentro de los contenidos definidos en la unidad, aparecen entre otros, melodia, armonia y
sus diferencias como elementos de una creacion musical, y como conceptos musicales.
También se establecen escalas y modos como contenidos a desarrollar. Todos estos
elementos, constituyen herramientas y recursos de creacion, sin embargo, creemos que no
deberian ser los elementos medulares de la creacion, en ningln caso deberian establecerse
de manera hegemonica como los elementos mas importantes, y fundamentales al momento
de crear musica. Consideramos que son importantes, sin embargo, no indispensables, y
tampoco se constituyen como requisitos para hacer masica. Del mismo modo, estuve
presente en la prueba de cierre de unidad, donde el profesor evaluaba los contenidos
tedricos antes mencionados. De esta manera, pude constatar las dificultades que presentan
los estudiantes cuando trabajan la masica, su comprension de esta y su creacion desde la
teoria, al observar y verificar que muchas estudiantes presentaban dudas importantes al
momento de la prueba, y esto, resulta veridico al considerar que el profesor me solicitd

prestar ayuda a los estudiantes en cuanto a dudas y correcciones.

“He intentado que el entusiasta descubrimiento de la musica preceda a la habilidad de tocar

un instrumento o leer notas, sabiendo que el momento indicado para introducir estas
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habilidades es cuando el nifio pregunta por ellas. Demasiado a menudo ensefiar es

responder a preguntas que nadie formula”. (M.Schafer, rinoceronte en el aula).

Schafer considera la musica como un arte expresivo por naturaleza, por lo que le resulta
contradictorio que en la ensefianza formal de la musica a los nifios, el énfasis esté en la

teoria, la técnica y la memorizacion de conocimientos.

Cuando comencé la realizacion de nuestra intervencion, abordando conceptos como los
parametros del sonido en funcion de la composicion musical, al considerar su previa
aplicacion y abordaje en el desarrollo de las primeras unidades del semestre, pude constatar
que muchos de los conceptos como armonia y melodia entre otros, no habian sido
incorporados de manera profunda y significativa por la mayoria de los estudiantes. No
habia un dominio claro acerca de lo que representa la armonia, y de ejemplos de melodia.
De esta manera, consideramos pertinente y fundamental , incluir el contenido en virtud de
lograr una concepcién acerca de estos mucho mas acertada y eficiente, procurando que los
estudiantes incorporen y comprendan tales concepciones a través de la propia actividad de
hacer , de crear, y de expresarse, ya fuese a través de una creacién musical, el aporte de un
arreglo melddico desde un instrumento , opinién musical en funcion de lo creado haciendo
uso de los conceptos adquiridos para realizar algin aporte estilistico o estético, e incluso
desde la apreciacién musical, mediante la descripcion de audiciones realizadas por los

profesores en practica.

Todo lo expuesto recientemente, en relacion a las planificaciones del profesor titular,
implementadas durante los Ultimos afios en el curso de 3°medio electivo, puede verificarse
en la seccion de “material de anexo”: “planificaciones artes musicales 20147
(planificaciones del profesor titular del C.V.E. Es importante revisar las unidades que van:
una desde la pagina 50 a la pagina 52(“exploracion de materiales sonoros y de elementos
del lenguaje musical”), y otra que va desde la pagina 56 a la pagina 59(“ejecucion y
creacion instrumental de estructuras melodicas y audicion de formas de organizacion

musical”).

Lo anterior, nos permite fundamentar de mejor manera las ideas y reflexiones realizadas.
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Marco Teoérico-.

La investigacion se desarrolla bajo las variables de la creatividad en el aula, desde la
articulaciéon de todas las dimensiones que conforman el contexto escolar, considerando
pertinente la revision de planificaciones de clases, disefio curricular y Proyecto Pedagogico
Institucional de los colegios a intervenir, Planes y Programas de MINEDUC, uso de
recursos didacticos, creacion de herramientas que faciliten los procesos de aprendizaje,
reflexion sobre el trabajo en aula, un anélisis de los resultados de la propia investigacion vy,
finalmente, propuestas de nuevos enfoques que estimamos convenientes e interesantes de
abordar, con el fin de desarrollar una practica educativa integra y transformadora, capaz de

emancipar al estudiante en la adquisicidn de su conocimiento y su aprendizaje.

*Definicion de la creatividad: Todo lo creativo es nuevo, no estaba antes, o no estaba de “esa”
manera; es, si no absolutamente nuevo, 0 al menos lo es parcialmente, y de ningin modo podemos

operar sobre la nada total. (Ricardo Marin, 2000.)

Podemos entender el proceso creativo como un conjunto de conocimientos, destrezas
y habilidades cognitivas, dirigidas a dar origen a nuevos materiales. Esta investigacion
busca involucrarse con los procesos creativos de los cursos intervenidos: 1° Medio (C.A.S.)
y 3°Medio (C.V.E), mediante una propuesta de “Sistematizacion Didactica” elaborada
desde las problematicas definidas en un diagnostico de los respectivos centros de practica
que fueron elegidos para realizar la intervencion Pedagogica. Es asi como se presentara un
enfoque que opere en funcién de estimular la creatividad del estudiante, abriendo los
espacios que fomenten su aproximacion espontanea hacia la creacion musical mediante la
exploracién sonora y el registro sistematico de esta, tomando como marco de referencia
tedrico la propuesta respecto de la ensefianza de la musica del investigador, educador y
pedagogo musical R. Murray Schafer, cuyas definiciones respecto de su area de trabajo se

desarrollaran a continuacion.
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*Teoria de la creatividad

Una sociedad uniformadora puede llevar a un estado de malestar con consecuencias patoldgicas,
por lo que la creatividad tiene implicaciones de autorrealizacién. En la infancia la tendencia
espontanea y creativa es natural, sin objetivos. La tendencia a la creatividad se vincula al
desarrollo, por lo tanto, el proceso tiene que ver con las aptitudes y actividades expresadas

cotidianamente. (Ricardo Marin, 2000)

Revisando los planes y programas del MINEDUC, se detectd que en el area
“Educacion musical” ,en los niveles de 3ro y 4to medio, existe una propuesta de plan de
estudio comun que se constituye como una de las pocas instancias curriculares formales
que promueve la creatividad a través de la musica : la unidad de “Composicion Musical”.
Es en esta unidad donde los estudiantes tienen la oportunidad de experimentar sobre la
invencién musical aplicada desde la percepcion individual y colectiva. Como se indico
anteriormente, durante el proceso de diagnostico de los establecimientos a intervenir se
logré corroborar que la instancias orientadas al desarrollo creativo en el marco de un
proyecto o propuesta curricular significativa y algo mas extensa, estan reducidas a esta
ultima etapa dentro de la experiencia escolar que sugieren los planes y programas del
Mineduc. Asumimos que no hay un conducto transversal dirigido a la integracion de
herramientas y conocimientos, que potencie el desarrollo de las praxis creativas del
estudiante por parte de los planes y programas. Dicho esto, hemos dispuesto nuestra labor
pedagogica, en calidad de profesores practicantes e investigadores de aula, en funcion de
abordar la creacion musical, como una muestra que refleja a modo de catarsis, las nuevas
habilidades y conocimientos integrados en el proceso de induccion al desarrollo creativo

del estudiante.

En la conceptualizacion que consideraremos dentro de nuestro trabajo, la
Composicion Musical para Schafer esta constituida por una serie de experiencias sonoras a
partir de lo que ¢l denomina “paisaje musical”, que son los ruidos y sonidos que el hombre
percibe como parte de su realidad. Creada una nomenclatura para comprender y sintetizar

ese “paisaje”, el autor plantea la problematica de la ensefianza tradicional de la
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composicion como una deconstruccién, como procesos parcelados que separan y que no
logran integrar en el nifio la experiencia auditiva. Ademas plantea que la composicion debe
ser integradora de los sentidos, es decir sintetizar todo aquello que el ser humano puede
percibir a través de los sentidos traducidos a sonidos. Esta vision nos parece profundamente
innovadora, puesto que el método tradicional planteado desde el Mineduc plantea
dificultades a los estudiantes para la practica de la composicion: lectura musical, esquemas
y etapas que si los alumnos no han adquirido les hace imposible participar de un proceso

creativo de composicion.

Vigotsky dice: “la actividad creadora de la imaginacion se encuentra en relacion directa con la
variedad y la riqueza de la experiencia acumulada. Cuanto mas rica sea la experiencia humana,
tanto mayor sera el material del que dispone esa imaginacion ”. (6 Vigotsky, citado por Osorio, F.y

Flores, S. en “La musica: Estimulo, Creatividad y Presencia Interdisciplinaria”)

Tras la afirmacion de la cita anterior, concordamos en que es necesario maximizar y
enriquecer la experiencia del estudiante con el fin de entregarle herramientas que potencien
su desarrollo y sus capacidades creativas. Es asi como esta propuesta busca potenciar y
renovar las viejas experiencias, ademas de integrar otras nuevas, desde el enfoque

planteado en nuestra intervencion. Tras esta reflexion cabe preguntar:

¢De qué manera podemos generar las condiciones basicas para facilitar la creatividad de

los estudiantes?

Julio Penagos responde a esta incognita, quien desarrolla la idea de contar con una
serie de variables que otorguen las condiciones dptimas para el desarrollo de la creatividad.

Estas son:

“*Enfasis en la creacion de problemas, no s6lo en la solucion. Apuntando necesariamente hacia
el conocimiento global de cdmo estan configuradas las variables, en palabras del autor “Es como
si el método cientifico estuviera centrado Unicamente en los procedimientos de experimentacion o

en el analisis de resultados mads que en el planteamiento de problemas e hipotesis”.

*Enfasis integral en el proceso, la persona y el producto. La creacion en términos interpersonales
trae una configuracion de su trayectoria, ademéas de ser tan importante como producto final, esta

condicionada y designada por la experiencia de la persona que desarrolla el proceso creativo.
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*Enfasis en el ambito. “Se es creativo donde se puede ser creativo” dice el autor aludiendo a
tomar en cuenta que todas las personas poseemos diversos tipos de habilidades naturales, que
deben ser tratadas y desarrolladas en las areas donde cada sujeto se sienta con un cierto grado de

confianza para realizar su proceso creativo.

*Enfasis en el aprendizaje. El ideal es que cada proceso creativo, provea al sujeto de nuevas
habilidades y conocimientos, y que las actividades estén elaboradas para ir alcanzando

sucesivamente nuevas metas.

*Enfasis en la conciencia. Muchas veces realizamos acciones irracionales o instintivas durante el
proceso creativo, por tanto debemos “hacer conciencia” de nuestras practicas ocurridas durante el
proceso, lo mismo hacia nuestros estudiantes, a quienes necesitamos entregar un tiempo y un
espacio posterior a la creacion, para su analisis y reflexién, y asi racionalizar las experiencias

vividas, con el objetivo de buscar el como y el por qué de sus acciones.”

(“Elementos para inducir la accion creativa”. /Julio Penagos Corzo, 2000. “Creatividad, una

aproximacion”. Julio Penagos Corzo, 2000.)

En nuestros primeros acercamientos a los centros de practica para realizar la
intervencion , nos hemos propuesto hacer uso de ciertas herramientas que contempla la
produccién musical, como lo son por ejemplo la audicion musical (en funcion de reconocer
nuevos codigos “via sensorial”) ; el estimulo al didlogo compartido entre el docente guia y
los estudiantes, dirigido a la reflexion sistematica sobre los nuevos conocimientos ; y las
nuevas herramientas exploradas al momento de trabajar una obra, que requiera y que
despierte la creatividad del estudiante. Schafer ya ha definido el rol del alumno y profesor
en su conceptualizacion del aprendizaje de la musica como un “hacer musica” con los
estudiantes, elemento fundamental de su teoria que concibe el proceso de un modo creativo
y experimental, como experiencias donde el maestro es seguro de si mismo porque es capaz
de cuestionarse y reaprender a partir del “hacer” con el estudiante. Para este autor, no hay
alumno que no logre crear cuando su acercamiento hacia el sonido es igualado al encontrar
un objeto precioso y Unico. Para este autor, la clase de musica debe ser una hora de
continuos y maravillosos descubrimientos, dinamicos: desde el profesor al estudiante y

viceversa.
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*Todas las personas son 0 pueden ser creativas, tienen capacidades que no han sido
suficientemente exploradas, o no se les ha dado la posibilidad de proyectarse al menos como un
aporte mayor a la sociedad. La gran tarea de la creatividad es hacer que contribuyan a mejorar su
ser y el entorno. (Ricardo Marin, 2000.)

La creatividad es concebida por el autor como una experiencia multisensorial, donde se
convocan todos los sentidos a partir de la diferenciacion basica entre ruido y sonido. Para
esto acua el concepto de “paisaje sonoro”, que es el espacio ubicado entre ruidos y sonidos
que nacen desde distintos origenes y en el que todos somos participes. Schafer propone una
“escuela de la audicion™ para entrenar la percepcion auditiva y saber afrontar un medio
ambiente conformado por sonidos y ruidos. Se podré inferir entonces, que para él componer
es basicamente producir sonidos, desde multiples fuentes u origenes, rescatados desde la
cotidianeidad sonora de alumnos. Segun este autor, la masica es fundamentalmente sonido,
y nada que aleje al estudiante de la produccion y experimentacion con los sonidos, vale la

pena.

Bajo el marco de la sala de clases, como ya hemos sefialado, pudimos experimentar
con herramientas y dispositivos dirigidos al fortalecimiento y motivacion de la reflexion del
propio que hacer de los estudiantes en términos creativos, dado que fuimos capaces de
detectar en ambos establecimientos que el proceso creativo estaba reducido a un
activismo, limitdndolo a la ejecucién musical segmentada, sin llevar a cabo una reflexion
mas profunda y sélida, mas alla de la interpretacion individual de cada estudiante, de
manera casi enajenada con el total del curso . Esto dltimo segun lo observado en la

experiencia llevada a cabo en el 1°’medio del C.A.S, por citar un ejemplo-.

Podria constituirse como un problema la dindmica de la interaccién particular
generada entre docente y estudiante segun las habilidades musicales que éstos presentan ,
dada las experiencias personales de cada estudiante de un mismo curso (apreciacion
detectada principalmente en el 1°medio del C.A.S), lo que se traduce en un tipo de relacién
asimétrica y poco democréatica en términos de participacion y creacion colectiva, que se
desarrolla principalmente en funcién de modelos y rétulos que consideramos obsoletos
dentro de una formacion musical a nivel escolar, y que se sustenta bajo la concepcion de un

paradigma de formacion musical occidental, academicista , poco integrador y que muchas
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veces resulta excluyente, donde se han establecido pardmetros estéticos mas bien rigidos y
estandarizados, y se han desaprovechado un sinfin de estrategias y formas diversas de
abordar y despertar la creatividad en el estudiante. Esta dindmica interpersonal , genera una
clasificacion de los estudiantes , segun sus capacidades instrumentales interpretativas,
segregando parcialmente al individuo con menos habilidad técnica (arista que no refleja sus
capacidades creativas y argumentativas a la hora de hacer musica desde un enfoque mas
sensorial-exploratorio que instrumental-técnico), limitando la instancia de incorporar
opciones alternativas a los rotulos convencionales sobre como abordar y hacer (crear)
musica desde lo desconocido, desde la exploracion de los estudiantes, despertando
aptitudes musicales dirigidas al fortalecimiento de la audicion y la invencion musical mas

que al so6lo desarrollo de nociones instrumentales psicomotoras.

Volviendo a la conceptualizacion de Schafer sobre la probleméatica entre la
ensefianza de la lectura musical, por ejemplo, se manifiesta en contra debido a que
considera que hace una desviacion desde lo que “suena” (la musica) hacia lo que “no
suena” (el papel y la pizarra). Para ¢l la musica como lenguaje se constituye desde la

experimentacion sonora para llegar a diferenciar ruidos y sonidos.

Como antes mencionamos, el proceso creativo es una conjuncion de habilidades
cognitivas de menor orden en funcién de dar a luz a nuevas invenciones, es decir, el
estudiante para crear debe saber reconocer la informacion y las herramientas que quiera
aplicar dentro de su simbiosis creativa. De esta manera descartara y tomara el material que
estime conveniente implementar dentro de su praxis creativa, lo que implica un grado de
reflexion sobre la construccion sistemética de su idea y de la articulacion de esta misma
con la critica propia y colectiva, lo que naturalmente estara dirigido hacia una

autoevaluacion de sus ideas, y asi podra generar modificaciones y certezas sobre éstas.

Citando los “Objetivos de los procesos de aprendizaje” (Taxonomia de Bloom), a
través de esta experiencia que considera e integra aspectos interpersonales (creacion
colectiva, didlogo constante entre estudiantes y docente), hemos pretendido generar una
instancia enriquecedora para el estudiante, donde éste pueda hacer distintos tipos de
vinculos ,enlazando de esta manera su propia practica y reflexion a través de la creatividad,

desde las herramientas o conocimientos que tiene asimilados como recursos a disposicion
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de su praxis, tanto individual como colectivamente y desde lo que reconoce como su
realidad social . Asi asumiremos un determinado proceso que estd basado en nuestra
intervencion, un plan que apunta a que los estudiantes asimilen una dinamica reflexiva y
sistematica, que facilite la compresion critica de su praxis, articulada por dispositivos
dirigidos al estimulo de la creatividad del estudiante dentro del aula. Es asi como la
“Taxonomia de Bloom”, y principalmente las adaptaciones “para la era digital”
(Churches, 2008) nos resultan una herramienta que permite dilucidar distintos tipos de
enfoques didacticos usando recursos propios de la era digital, tales como la grabacion y el
uso de plataformas virtuales. Dado que su enfoque esta dirigido hacia el desarrollo de
nuevas habilidades y conocimientos, usando herramientas y facilitadores tecnol6gicos, nos
resulta conveniente vincular la “Taxonomia de Bloom” para la era digital” con nuestra
investigacion, ya que coincide con mas de un dispositivo que planeamos implementar
dentro de nuestras intervenciones. Esta ha sido una referencia absoluta en la elaboracion de
nuestras planificaciones, para asi asegurar que tras cada proceso de aprendizaje reflejado en
cada actividad, el estudiante adquirird nuevos conocimientos y nuevas habilidades,

dirigidas a la invencion creativa.

Nos parece imprescindible para sustentar nuestra investigacion citar a F. Delalande y
nuevamente a M. Schafer en su discurso referente a la “Exploracion sonora” , donde se
hace referencia al estudiante y su interaccion con objetos que producen sonido o ruido
(involucrandose con estos), para luego actuar sobre estos y sus posibilidades sonoras,
facilitindole la instancia de poder experimentar a través de la exploracion de los sonidos, y
asi estimular los comportamientos espontaneos del alumno hacia la invencion de algin
patrén u/o motivo musical, dispuesto a ser desarrollado. Es asi como pretendemos ocupar

una via alternativa a la convencional, en términos de creatividad en el aula.

Dentro del método de intervencion que hemos planteado, la incorporacion del Home
Studio fue la primera opcion natural. Desde el nacimiento de Microsoft en los afios 90 y la
digitalizacion de los sistemas analdgicos a nivel mundial grabar y producir musica era una
opcién reducida a unos pocos que tenian la capacidad econdémica y tecnol6gica de

realizarla. Hoy, en una era de nativos digitales y en un pais que muestra un nivel asombroso
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de digitalizacion y conectividad, es cada vez mas habitual que nifios con habilidades e
intereses musicales experimenten libremente en sus computadores personales. Windows
cambid la historia y democratiz6 el costo de producir y grabar, entregd programas simples
de acceso universal a herramientas de composicion. Actualmente, cualquier computador
personal con una capacidad estandar es una herramienta de trabajo para quien quiera
registrar sonidos, sin embargo es un recurso sub utilizado en el aula para la ensefianza y
experimentacion sonora. Esto debido fundamentalmente a que la renovacion de equipos
computacionales en los programas ministeriales no tiene la capacidad de equipararse a los
avances tecnoldgicos actuales y nifios y nifias poseen mas tecnologia y mas actualizada en
casa que en la escuela. Ademas, los educadores en el &rea de las Artes Musicales (y de las
Artes en general) no son priorizados a la hora de crear atractivos e innovadores cursos de
capacitacion en tecnologias digitales, peor aun, hemos visto reduccion de horas de artes
para potenciar otras asignaturas que son evaluadas en pruebas estandarizadas

internacionales y nacionales.

Por todo lo anterior, nos planteamos el desafio de una intervencion que considere

estos elementos y sea un aporte en el logro de avances en el area.

A continuacion, procederemos a explicar nuestra propuesta intercambiando,
potenciando y fortaleciendo nuestro planteamiento a través de la convergencia de ideas
comunes que surgen entre lo propuesto por Schafer y lo que se desea alcanzar con esta

investigacion.

Cabe sefialar y citar mas de una de las frases que, a nuestro entender, pueden
constituirse como aportes bibliograficos importantes, y cimientos tedricos sélidos en
funcion del avance y desarrollo de nuestro proyecto de aula.

-“El pedagogo musical de la segunda mitad del siglo veinte no enseiia pedagogia, y ni siquiera
ensefia masica, sino HACE mdsica con sus alumnos asumiendo asi tanto las satisfacciones como
los riesgos de su libertad al mismo tiempo que gratifica y se gratifica”(M. Schafer, Rinoceronte en

el aula).
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.- “Si crecer es el filo mismo del arte, debemos vivir peligrosamente, por eso es que enserio a mis
alumnos que sus fracasos son mas Utiles que sus éxitos, porque un fracaso provoca ulteriores

reflexiones y autocritica”. (M. Schafer, Rinoceronte en el aula).

Estas reflexiones nos resultan tremendamente coherentes con el trabajo practico que
se ha llevado a cabo dentro de nuestra investigacién porque , de una u otra forma, hemos
realizado y sido participes de una experiencia innovadora, al integrar metodologias y
estrategias mas bien contemporaneas dentro del quehacer musical en su generalidad, donde
las tendencias y recursos practicos e instrumentales tienen una relacion directa con la
presente época, en donde la globalizacion y el pensamiento uniformado son el soporte base
de las tendencias estilisticas, politicas y artisticas que un joven escolar asume en la
construccion de dichas tendencias. Cabe decir que nuestra propuesta se justifica con la idea
de Schafer y su discurso referente a la exploracion sonora, como un enfoque transversal y

necesario para abordar cualquier tipo de musica en términos creativos.

Habiendo terminado la intervencion en ambos colegios, podremos deducir
éxitos y fracasos, ambos resultados concebidos y proyectados en nuestra investigacion
como aportes constructivos de aprendizaje, dentro de una propuesta innovadora y coherente
con el estudiante y su rol como creador de una obra artistica musical justificada en sus
tendencias y en sus capacidades técnicas, como también en los recursos expresivos que este

pueda aportar o desarrollar.

Nuestra propuesta experimental, ha estado sujeta a modificaciones que han surgido
durante el transcurso de la investigacion, que se han podido desprender tanto de la
experiencia practica propiamente tal, como de los aportes bibliograficos que puedan
intervenir constructiva y positivamente en el replanteamiento de ideas, conceptos,

actividades y objetivos de la investigacion y actividad préactica.

.- “El antiguo enfoque: el maestro tiene informacion; el alumno tiene la cabeza vacia. El objetivo
del maestro: introducir informacidn en la cabeza vacia del alumno. Observaciones: al comienzo, el

maestro es un imbécil; al final, el alumno es un imbécil”. (M. Schafer, Rinoceronte en el aula).

.- “Por el contrario, una clase deberia ser una hora de mil descubrimientos. Para que esto suceda,
el maestro y el alumno deberian primero descubrirse reciprocamente”. (M. Schafer, Rinoceronte

en el aula).
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Reflexiones como las anteriores, donde a modo de comparacion y ejemplificacion de
un enfoque sesgado y erroneo, el autor cita al antiguo enfoque pedagdgico, que
contemplaba al maestro como un portador de conocimiento absoluto que solo transferia
informacién y materia y al estudiante, como un contenedor de reciclaje donde se vertia el
conocimiento y la informacién, nos ayudan a observar con mayor objetividad y lucidez
nuestros procedimientos y metodologias, implementadas en la parte practica de nuestro
proyecto investigativo.

Durante el transcurso de la intervencion, hemos realizado replanteamientos
pertinentes y reajustes a partir de lo establecido en el primer semestre como eje central de la
investigacion (creacion o creatividad musical) y ,a partir de este concepto, hemos ido
redefiniendo las posibilidades musicales a desarrollar, reestableciendo de esta manera un
marco perimetral de posibilidades creativas mucho mas amplio del que se tenia concebido
al inicio , extendiendo la posibilidad de grabar unicamente una forma musical
“convencional” , al hecho de poder grabar cualquier experiencia sonora interesante, mas
alla de constituirse como cancién , obra o experimento sonoro, considerando todo esto
como un aporte pedagogico significativo ,tal como indicara Schafer tras las reflexiones y

propuestas del descubrimiento reciproco entre maestro y alumno.

Por esto Gltimo, concluimos que la produccion de un material musical, puede
vincularse y conectarse con propuestas como las de Schafer adquiriendo una finalidad
mucho mas pedagogica Yy probablemente significativa. Asi, el argumento de nuestra
propuesta comienza a adquirir contundencia y soporte, sin limitarse solamente al enfoque
de un producto musical final, sino que enlazarlo al &mbito netamente cognitivo y de
aprendizaje, sin mayores pretensiones , requisitos y exigencias que experimentar con la
grabacion del arte sonoro, conformandose asi como una actividad integradora y no
excluyente, enriquecedora en términos creativos bajo la dptica de ver la grabacion como un
dispositivo didactico que apoye, refuerce y que, por sobre todo, sea un antecedente del
desarrollo del material que generen los estudiantes. Tras esta nueva conclusion cabe
destacar la siguiente frase del texto: “Lo mejor que cualquier maestro puede hacer es
plantar en la mente de sus estudiantes la chispa de un tema, de manera que ésta pueda

crecer, aun si el crecimiento adopta formas imprevisibles”.
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“He intentado que el entusiasta descubrimiento de la musica preceda a la habilidad de tocar un
instrumento o leer notas, sabiendo que el momento indicado para introducir estas habilidades es
cuando el nifio pregunta por ellas. Demasiado a menudo ensefiar es responder a preguntas que

nadie formula”. (M. Schafer, Rinoceronte en el aula).

La cita anterior, esta realizada y contextualizada en el texto a modo de apertura de
posibilidades y expansion de muestra investigativa de la investigacion, y fundamenta
nuestra propuesta, que no aparece explicita dentro de los planes y programas de musica, al
invitar a los estudiantes a la exploracion y creacion, dejando obsoleto el requisito de
dominar algun instrumento a través de parametros altamente exigentes en cuanto a técnica

de ejecucion para poder formar parte de esta experiencia.

“El gran problema de la educacion es de tiempo. La educacion se ocupa tradicionalmente del
tiempo pasado. Sélo se puede ensefiar cosas que ya han ocurrido. Son estos problemas de tiempo
los que mantuvieron separados a los artistas y las instituciones, ya que los artistas, a través de los
actos creativos, se ocupan mas del presente y del futuro que del pasado”. (M. Schafer, Rinoceronte

en el aula).

Estamos de acuerdo en gran medida con lo anteriormente citado, pues hemos
observado a través de nuestra experiencia como estudiantes escolares y universitarios, la
forma en que se aborda la musica en términos académicos, recurriendo siempre a repertorio
de tiempo pasado, esto aplicado a distintos estilos, donde se da muy poca cabida a lo
emergente presente, a lo que ocurre hoy, considerando todas las nuevas posibilidades
virtuales que podrian constituirse como espacios de facil llegada y herramientas
pedagogicas didacticas , que sélo estan contempladas en el presente , y lejos del disefio de

planes y programas.

El planteamiento anterior se refleja paralelamente en nuestra propuesta, al hablar
sobre un abismo existente entre artista e institucion. Algo en lo que enfatizamos
principalmente durante el proceso de creacién de anteproyecto a modo de critica
constructiva y reflexion en el transcurso del planteamiento del problema y los trabajos

realizados para la asignatura de educacion musical.

Finalmente, hemos proyectado todo lo anterior en nuestra intervencion pedagogica

de tipo didactica, llevada a cabo en la instancia académica correspondiente a la Gltima etapa
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de nuestras practicas profesionales, adoptando un enfoque estratégico-didactico, en virtud
de hacer uso de las herramientas tecnoldgicas mencionadas, integrandolas a la praxis
educativa orientada a la creatividad musical del estudiante, estableciendo actividades
vinculadas a la composicion, grabacion y difusion de propuestas musicales mediante

plataformas virtuales a traves de instancias curriculares y extracurriculares.
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Marco Metodoldgico.-

“La palabra sistematizacion, utilizada en diversas disciplinas, se refiere principalmente a
clasificar, ordenar o catalogar datos e informaciones, a “ponerlos en sistema”. Es la nocion mas
comun y difundida de este término. Sin embargo en el campo de la educacion popular y de trabajo
en procesos sociales, lo utilizamos en un sentido mas amplio, referido no s6lo a datos o
informaciones que se recogen y ordenan, sino a obtener aprendizajes criticos de nuestras
experiencias. Por eso, no decimos solo “sistematizacion”, sino “sistematizacion de experiencias”.

(Oscar Jara H. “orientaciones teorico practicas para la sistematizacion de experiencia’.)

El marco metodolégico mediante el cual se articula el desarrollo investigativo de
nuestra tesis , y que hemos adoptado luego de un profundo andlisis y revision de distintas
metodologias y formatos de investigacion , se adecua a nuestra intervencion didactica |,
generando la coherencia que justifica definirla a través de la denominacién metodoldgica de
una sistematizacion didactica, considerando factores como el contexto en el cuél se
desarrolla , la naturaleza de la intervencidn, direccionandose naturalmente hacia un enfoque
de investigacion cualitativa , antecedentes que nos permiten generar dentro de este marco
metodoldgico , y siendo ain méas puntuales , una intervencion pedagdgica de tipo didéactica,
en nuestra Gltima instancia académica correspondiente a la practica profesional, escenario

ideal para llevar acabo nuestra intervencion.

La sistematizacion didactica a través de la experiencia, busca generar conocimientos
préacticos, en virtud de orientar los aciertos y errores obtenidos de la misma préctica.
Cualquier docente puede mejorar sus propias practicas, puesto que es un método que parte
de la premisa de la participacion del investigador en la experiencia. De esta manera, al estar
inmersos en una investigacion e intervencion didéctica llevada a cabo en el aula, en el
marco del desarrollo de una unidad, hemos asumido el desafio de la investigacion no solo
en calidad de investigadores, sino que ademas como profesores practicantes y guias, e
incluso espectadores de una intervencion didactica, cuyo énfasis apunta a los estudiantes y

a como estos responden, frente a una metodologia menos cotidiana , e implementacion de
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tecnologia y recursos que resultan absolutamente nuevos para ellos , generandoles nuevas
tareas y roles como estudiantes y masicos, convirtiéndolos parcialmente en creadores y
personas capaces de generar un material , e ir trabajando clase a clase sobre este |,
conduciendo un resultado , antes traducido a una nota evaluativa y una experiencia musical
fugaz , hacia un proceso , y una experiencia musical significativa y definitiva,
considerando el registro de la obra y sus posibilidades de mantener la experiencia a
disposicion de quien desea escucharla a través de distintas plataformas virtuales.

A traveés de los saberes practicos que el docente pretende obtener conjuntamente a la
reflexion entre planteamientos teoricos, esta metodologia busca las mejoras permanentes de

una experiencia didactica.

Este estudio es cualitativo, considerando que busca una reflexion y comprension de
los fendmenos, acciones, aciertos y errores obtenidos de la experiencia, con el fin de

proponer una mejora educativa.
El método de sistematizacion, tiene diversos enfoques. Estos son; segun Ruiz (2001)

1. “Histdrico Dialéctico: Las experiencias forman parte de una préactica social e histdrica,
dindmica, compleja y contradictoria, que puede leerse y comprenderse de manera dialéctica en

tanto son ricas y contradictorias.
Practicas que estan en relacion con otras similares en contextos que permiten explicarlas.

2. Dialdgico e Interactivo: Experiencias como espacios de interaccién, Comunicacion y relacion,
pueden leer desde el lenguaje y desde las relaciones contextualizadas. Desde este enfoque se
construye conocimiento a partir de referentes externos e internos que permiten tematizar problemas

gue se dan en las préacticas sociales.

3. Deconstructivo: La sistematizacion como una intervencion que permite entrar en la voz, en la
autoconciencia de lo institucional y los imaginarios y en los campos Institucionalizados donde se

ejerce poder.
Se construye conocimiento al reconocer las huellas que dejan la accion y los origenes de la misma.

4. Reflexividad y construccion de la experiencia humana: Asumen la implicita Epistemologia de

la practica, basada en la observacion y el analisis de los Problemas que no tiene cabida en los
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cuerpos tedricos aprendidos o aplicados. La Sistematizacion se vincula a la resolucion de

problemas permitiendo hacer frente a Desafios del contexto.

5. Hermenéutico: La sistematizacion es una labor interpretativa de los sujetos de la Préctica,
develando intencionalidades, sentidos y dinamicas para reconstruir las relaciones entre sujetos

sociales de la practica para dar cuenta de la densidad cultural de la experiencia.

6. Historico hermenéutico: un enfoque que desde una perspectiva comprensiva privilegia la
comprension, significatividad y la relevancia cultural de los sujetos y sus préacticas. Pretende
comprender los significados sentidos, acciones y discurso de los sujetos para entender las I6gicas e

interpretaciones de las relaciones sociales en las practicas.

Tedricamente la fenomenoldgica y el interaccionismo simbolicos referencia este enfoque historico
hermenéutico.” (Ruiz, 2001:5)

La sistematizacion de la experiencia pedagdgica en cuestion, trabaja el enfoque

Dial6gico interactivo.

Desde este enfoque bajo el paradigma socio/critico y socio/constructivista,
asumiremos los aprendizajes como una construccion colectiva de conocimientos,
articulados en un dialogo de experiencias compartidas, como un espacio de comunicacién
basado en un punto de vista interactivo entre los actores participantes de esta experiencia
llevada a cabo dentro de un contexto definido, donde las situaciones comunicativas
relacionadas a la interaccion de docente y estudiantes generadas en la practica, seran sino

un punto fundamental en el andlisis, o al menos uno de bastante importancia.

Tomando en cuenta que desde la base de la sistematizacion, se plantea que desde la
practica se puede construir el conocimiento, cabe sefialar la importancia de los aportes
bibliogréficos para el respaldo de esta investigacion, asi también para el analisis y mejora
de la experiencia recogida.

Ademas de los aportes externos de la investigacion, correspondiente a los aportes
tedricos que permiten el analisis exhaustivo de la experiencia en funcion de mejorarla, son
fundamentales de igual manera los aportes internos, es decir, las visiones, pensamientos y

conocimientos de los actores de institucion investigada.
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La investigacion consideré fundamental el hecho de realizar un recogimiento de
informacion general previo a la intervencion practica , considerando datos de los
establecimientos, su estructura curricular , proyecto educativo institucional de cada
establecimiento, planificaciones de los docentes de los cursos intervenidos , fichas de
recogimientos de datos de los estudiantes que contemplan datos generales de estos, desde el
contexto sociocultural en el que se desenvuelven cotidianamente ,hasta sus gustos y
tendencias musicales, experiencias musicales particulares e inquietudes en relacion a la
creacion musical, entre otros factores que se estimo ,eran importantes de considerar al

momento de realizar una intervencion pedagdgica didactica.

Ademas del recogimiento de datos llevado a cabo anteriormente, se disefiaron
algunas actividades que integrarian el desarrollo de la unidad de intervencidn, destinadas a
obtener diversos resultados y diversas respuestas cognitivas, todo esto en funcién de lograr
un aprendizaje integral y sélido, y un desarrollo creativo eficiente e integrador. Entre las
actividades que constituyeron el desarrollo de la unidad de intervencion, se aplicaron
audiciones musicales con el objeto de obtener distintas apreciaciones musicales de los
estudiantes, mediante el relato escrito y el uso de conceptos musicales como “cualidades
del sonido” de manera correcta, y coherente a la escucha del repertorio. Lo anterior, en
funcién de la comprension y/o adquisicion de conceptos musicales facilitadores del dialogo
que surge de manera innata entre los estudiantes, actores protagdnicos de una experiencia
de creacion musical colectiva. Se estimé incluir en las audiciones, repertorio no
convencional, y obras musicales que escapaban de la escucha cotidiana de los estudiantes, y
de esta manera ampliar sus posibilidades musicales creativas. De uno u otro modo, este
ejercicio influiria en la toma de decisiones a la hora de crear musica, ampliando el espectro
de posibilidades creativas de los estudiantes, o reforzando sus gustos cotidianos entre otros

efectos que podrian condicionar de alguna manera sus decisiones creativas.

El recogimiento de datos, y lo anteriormente citado, se constituye como un material
importante, fundamental y como un gran aporte a la toma de decisiones en el proceso de

practica y sistematizacion de la intervencion.

A continuacion, citaremos dos instrumentos utilizados dentro del desarrollo de

unidad, a modo de ejemplo, justificando de esta manera, la eleccion del enfoque
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metodologico adoptado en nuestra sistematizacion didactica, considerando la informacion

objetiva y particular que arroja cada instrumento aplicado a los estudiantes.
1.-Ficha de estudiante (anexos)
2.-Apreciaciones musicales de una audicion, descrita por estudiante.(anexo pag.)

3.-Apreciacion del trabajo resultante, percepciones sobre unidad y modalidad de

trabajo (anexos)

Ademas, el estudio contiene un marco tedrico que respalda y guia las decisiones, y
modificaciones de actividades y otros factores de trabajo dentro de la intervencion
pedagdgica.

Para redondear y cerrar esta seccion, las etapas que se desarrollaron se analizaran a

continuacion y son las siguientes:

1. Sistematizacién de la experiencia didactica.

2. Recoleccion y organizacion de la informacion.
3. Anilisis e interpretacion de la informacion.
4

Conclusiones
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INTERVENCION.-

Previamente...

Las siguientes planificaciones fueron disefiadas en funcion del primer recogimiento
de datos por parte del docente practicante (Ficha del estudiante), entregada previamente al

inicio de esta unidad, en condicion de profesor practicante, ayudante del profesor titular.

La ficha entregada contemplaba datos generales de cada estudiante, ademas de sus
experiencias, gustos y tendencias musicales, en funcion de orientar las formas de abordar la
composicion, sin embargo, La pregunta mas trascendente al disefio de las planificaciones
fue: “;Con qué recursos o formatos estéticos le gustaria experimentar en esta unidad?”, en
el que los estudiantes en su mayoria dejaban en claro que les gustaria experimentar con
nuevas opciones en términos musicales, es decir, estaban abiertos a experimentar con
nuevos elementos, lo que facilito la orientacion de las planificaciones hacia un enfoque no

convencional.

A pesar de que varios de los estudiantes manifestaron interés por el rock y sus
derivados (lo cual se puede apreciar en algunos timbres de la obra resultante), un numero
considerable coincidian en su interés por la muisica “ambient”, termino que en lo personal
desconocia, y que averiguando en la redes sociales pude desvelar que era Musica basada en

la exploracion, con fines de crear “atmosferas sonoras”.

Por otra parte, la invitacién a tocar de manera no convencional los instrumentos de
alguna manera nivelaba a los estudiantes por su capacidades sensoriales mas que por sus
habilidades como instrumentistas, en donde se podia ver diferencias abismantes entre
compafieros de aula, lo cual operaba en desmedro a las posibilidades participativas de los
estudiantes con menos habilidad técnica, cosa que pude apreciar en mis observaciones de
las clases del profesor titular, donde el repertorio era tratado bajo una légica academicista y
tradicional, lo cual se limitaba a explorar sobre otras posibilidades como la propuesta de
estas planificaciones. Es asi, que en ese sentido, esta unidad fue caracter integrativo,
nivelando a los estudiantes y dejandolos en igualdad de condiciones en terminos de

participacion de las actividades a realizar.
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Planificaciones de Proyecto de aula en el colegio Artistico Salvador.
(Intervencién Pedagdgica / Sistematizacion Didactica.)

03 de Octubre,
2014.

(Anexo de planificaciones pag.)
Profesor practicante: Pablo Barra
Sub-sector: artes musicales/Interpretacion-composicion musical.
Nivel: 1° Medio

Unidad: Interpretacion de repertorio popular y clésico (planificacion del profesor titular)/
Grabacion y recursos tecnoldgicos: Herramientas didacticas para el estimulo de la Creatividad
Musical. (Propuesta de unidad a desarrollar).

Objetivo general (OV): Desarrollar ideas musicales adecuadas a las propias intenciones expresivas
y a las posibilidades de las técnicas conocidas, utilizando los recursos tecnoldgicos como puentes
que permiten el registro de sus creaciones musicales, comprendiendo al desarrollo creativo como
eje central de la unidad.

OFT: 3.Potenciar y fortalecer la confianza y autoestima de los estudiantes.
4. Fortalecer las actividades de observacién y discriminacion.
.- Desarrollo de autonomia y confianza en las aspiraciones creativas de los estudiantes.

El estudiante articula la critica frente a su propio quehacer dado el contexto estratégico de esta
unidad, reflexiona acerca de sus practicas creativas individual y colectivamente, en funcién de un
discurso y una obra que represente las dinamicas y resultantes del proceso creativo, considerando el
ambito intra e interpersonal de la simbiosis creativa que esta experiencia pretende entregar a cada
estudiante referente a la unidad.

Materiales y recursos: Una sala adecuada para realizar una clase, instrumentos de la sala de
masica, proyector, notebook, equipamiento basico de amplificacion, micréfonos, implementacion
bésica de home studio, pizarra.
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Clase I.-

Contenidos: Audicion musical (variedad de formas musicales y posibilidades creativas), creacion
musical (intuicion auditiva-creativa), composicion y exploraciéon sonora direccionando el enfoque
hacia la creacién de musica desde el concepto del “Riff”, conceptos musicales aplicados al analisis
y creacion de estructuras musicales de una obra. Acercamiento a la grabacién.

Aprendizajes Esperados: -Reconocen diferentes estilos musicales y formas de creacion musical.
-Reconocen distintas partes constitutivas de una estructura musical perteneciente a una obra.
- Mediante sus palabras y conocimientos definen la estructura y apreciacion de una obra musical.

- Analizan y reflexionan sobre su propia labor en relacidn a alguna de las primeras ideas creativas
expuestas por algun(os) estudiante(s).

-Comprender la estructura de una obra, componentes y posibilidades creativas, y elementos
medulares constituyentes de una obra musical, como por ejemplo, el motivo melédico.

Actividades

-Inicio: Induccién a la unidad. El profesor plantea objetivos generales y se dialoga acerca de las
inquietudes sobre el enfoque que tendrd la intervencion en relacion al desarrollo de una obra
creativa durante la unidad. (5 minutos aprox.)

Desarrollo: El profesor expone conceptos y sus respectivas definiciones a los estudiantes,
referentes a la creatividad, estructura y componentes basicos de una obra musical (por e€j:
Parametros del sonido) y audiciones musicales en funcion de dar a conocer diversas formas,
posibilidades y recursos al abordar una creacion musical. Los estudiantes describen y definen lo
escuchado exponiendo sus apreciaciones personales al curso, generandose de este modo, un dialogo
constructivo y de retroalimentacion entre estudiantes y profesores. (35 minutos aprox).

-Improvisacion en funcion de la creacion de un motivo melddico a partir de un “Riff” creado en
clases.(35 minutos aprox.)

-Primer acercamiento a la grabacion. Registro de la creacion del motivo melddico caracteristico de
una obra popular, definido para los estudiantes como “riff’(definicion musical popular) , el cual se
trabaja y se obtiene como resultado de la clase. (10 minutos aprox.)

-Cierre:

Reflexion colectiva y aclaraciones a partir percepciones de los estudiantes, coordinaciéon de
plataforma virtual para subir material expuesto en clases y ser comentado en la proxima sesion. (5
min. Aprox).

Evaluacion: Apreciacion del germen musical resultante de la clase, Entrega de ficha de
recogimiento de datos del estudiante, Evaluacion formativa.
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Clase II.-

Contenidos: Audicion musical (variedad de formas musicales y posibilidades creativas), creacion
musical (intuicion auditiva-creativa), composicion y exploraciéon sonora direccionando el enfoque
hacia la creacién de musica incidental, conceptos musicales aplicados al analisis y creacion de
estructuras musicales de una obra.

Aprendizajes Esperados: -Reconocen diferentes estilos musicales y formas de creacion musical.
- Mediante sus palabras y conocimientos definen la estructura y apreciacion de una obra musical.

-Reconocen en forma general como se produce el fendémeno del registro o grabacion sonora
utilizando implementacion basica de home studio.

-crean colectivamente la primera obra musical de la unidad, contemplando como material
constructivo basico a las sonoridades y formas de ejecucién no convencionales desde su propio
instrumento, y la imagen a modo de creacion musical incidental.

-Usan la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

-identifican, seleccionan y emplean los recursos vocales e instrumentales mas apropiados en
funcion de la escena o imagen observada, generando una obra creativa incidental coherente.

- Analizan y reflexionan sobre su propia labor en relacion a alguna de las primeras ideas creativas
expuestas por algun(os) estudiante(s).

Actividades

-Inicio: El profesor realiza un repaso de lo expuesto en la clase anterior, y posteriormente lleva a
cabo una induccion general a la masica incidental.(10 minutos aprox.)

Desarrollo:  El profesor realiza la exposicidn de conceptualizaciones referentes a la creatividad,
estructuras y componentes basicos de una obra musical (Parametros del sonido) y audiciones
musicales a modo de dar a conocer diversas formas, posibilidades y recursos al abordar una
creacion musical de caracter incidental. Los estudiantes describen y definen lo escuchado desde su
apreciacion personal. (30 minutos aprox).

-Improvisacion en funcién de la creacion de mdusica incidental a partir de una imagen; Ensayos
reiterados de la obra incidental trabajada en clases. (40 Minutos)

-Cierre: Reflexion colectiva y aclaraciones a partir percepciones de los estudiantes, coordinacion
de plataforma virtual para subir material revisado en clases. (10 min. Aprox).

Evaluacion: Apreciaciones del profesor titular y del profesor en practica en referencia al resultado
de la experimentacion sonora en clases, Evaluacion formativa.
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Clase Il1.-

Contenidos: composicion y exploracién sonora direccionando el enfoque hacia la creacion de
masica incidental, conceptos musicales aplicados al andlisis y creacion de estructuras musicales de
una obra. Registro del material generado en clases.

Aprendizajes Esperados:

-Reconocen en forma general como se produce el fendbmeno del registro o grabacion sonora
utilizando implementacion basica de home studio.

-crean colectivamente la primera obra musical de la unidad, contemplando como material
constructivo béasico a las sonoridades y formas de ejecucion no convencionales desde su propio
instrumento, y la imagen a modo de creacion musical incidental.

-Usan la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

-identifican, seleccionan y emplean los recursos vocales e instrumentales mas apropiados en
funcion de la escena o imagen observada, generando una obra creativa incidental coherente.

- Analizan y reflexionan sobre su propia labor en relacién a alguna de las primeras ideas creativas
expuestas por algun(os) estudiante(s).

Actividades

-Inicio: El profesor comenta lo visto en la clase anterior, recogiendo impresiones de los estudiantes
para llegar a un dialogo que permita articular ideas generales que emerjan del propio curso. Se
plantea como objetivo hacer un registro de la composicion trabajada en clases. (5min.)

Desarrollo: -Improvisacion en funcion de la creacion y la elaboracion de mdsica incidental a partir
de una imagen. (55min.)

- Direccion Musical del docente sobre la obra incidental, exagerando las cualidades del sonido
(Altura, duracion, intensidad, timbre). (30min.)

-Segundo acercamiento a la grabacion; registro de la obra incidental resultante de la anterior y la
presente clase. (20min.)

-Cierre: Reflexién colectiva y aclaraciones a partir percepciones de los estudiantes, coordinacion
de plataforma virtual para subir material grabado en clases y ser comentado en la proxima sesion.
(10 min. Aprox).

Evaluacion: Registro de la obra resultante, y fichas de audiciones de apreciacion musical.
Evaluacién Formativa.
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Clase V.-

Contenidos: Direccion Musical, Composicion y Exploracién sonora direccionando el enfoque
hacia la creacién de musica Dodecafdnica y Serialista, conceptos musicales aplicados al anélisis y a
la integracion de la estructura musical de la obra incidental vista anteriormente en clases. Registro
del material generado en clases.

Aprendizajes Esperados:

-Reconocen en forma general como se produce el fendémeno del registro o grabacion sonora
utilizando implementacion basica de home studio.

-Usan la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

-identifican, seleccionan y emplean los recursos vocales e instrumentales mas apropiados para la
ornamentacion de la obra incidental, generando motivos musicales Serialistas coherentes, como
motivos que den mayor estructura a la obra incidental.

- Analizan y reflexionan sobre su propia labor en relacion a alguna de las primeras ideas creativas
expuestas por algun(os) estudiante(s).

Actividades

-Inicio: El profesor comenta lo visto en la clase anterior, recogiendo impresiones de los estudiantes
para llegar a un dialogo que permita articular ideas generales que emerjan del propio curso. Se
plantea como objetivo hacer un registro de la composicién con una direccion musica parcial.
(5min.)

Desarrollo: Induccion hacia la muasica serialista, el profesor da las primeras indicaciones que seran
las reglas para componer donde del esquema de la masica serialista, haciendo audiciones, dando
ejemplos y construyendo conjunto a los estudiantes un primer motivo de estas
caracteristicas.(15min.)

- Direccion Musical del docente sobre la obra incidental, se experimenta sobre el motivo creado en
clases (Serie dodecafénica), se distribuye el motivo de manera estratégica, el docente conjunto a los
estudiantes comienzan a establecer secciones de la composicion. (45min.)

-Tercer acercamiento a la grabacion, registro de los motivos generados en clases, como también de
la obra incidental resultante de las clases anteriores y hasta presente clase. (20min.)

-Cierre: Reflexion colectiva y aclaraciones a partir percepciones de los estudiantes, coordinacion
de plataforma virtual para subir material grabado en clases y ser comentado en la proxima sesion de
la clase. (5 min. Aprox).

Evaluacion: Registro de la obra resultante, impresiones del docente y de los estudiantes.
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Clase V.-

Contenidos: Direccion musical, Composicion y Exploracion sonora direccionado hacia un enfoque
de creacion de musical experimental, conceptos musicales aplicados al andlisis y a la integracion de
la estructura musical tratada anteriormente en clases. Registro del material generado en clases.

Aprendizajes Esperados:

-Reconocen en forma general como se produce el fendbmeno del registro o grabacion sonora
utilizando implementacion basica de home studio.

-Usan la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

-identifican, seleccionan y emplean los recursos vocales e instrumentales mas apropiados para la
ornamentacion de la obra tratada, esta vez siendo dirigidos por el docente a lo largo de toda la obra.

- Analizan y reflexionan sobre su propia labor en relacién a alguna de las primeras ideas creativas
expuestas por algun(os) estudiante(s).

Actividades

-Inicio: El profesor comenta el registro de la clase anterior, recogiendo impresiones de los
estudiantes para llegar a un dialogo que permita articular ideas generales que emerjan del propio
curso. Se plantea como objetivo hacer un registro de la composicion esta vez con una direccion
musical completa. (5min.)

Desarrollo:

- Direccion Musical temporal completa por parte del docente, aplicada a los parametros del sonido,
el docente conjunto a los estudiantes mediante la exploracion sonora, contindan desarrollando
secciones de la composicion incluyendo el material generado durante la unidad, esta vez sin el
apoyo de las imagenes ocupadas en las sesiones anteriores. (50min.)

- Cuarto y ultimo acercamiento a la grabacion, se genera un tercer registro de la composicion
resultante a lo largo de la unidad, sumando las dinamicas y conceptos tratados en las sesionen
anteriores. Se deja de prescindir de las imagenes anteriormente tratadas en la dinamica de musica
incidental (30min.)

-Cierre: Reflexién colectiva y aclaraciones a partir percepciones de los estudiantes, coordinacion
de plataforma virtual para subir material grabado en clases y ser comentado en la proxima sesion de
la clase. (5 min. Aprox).

Evaluacion: Registro de la obra resultante, impresiones del docente y de los estudiantes.
Evaluacion formativa.
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Clase VI.-

Contenidos: Direccion Musical, composicion y Exploracion sonora direccionando hacia un
enfogque experimental, conceptos musicales aplicados al analisis y a la integracion de la estructura
musical de la obra tratada anteriormente en clases. Apreciacion de obra resultante (Evaluacion).

Aprendizajes Esperados:
- Evaltan su proceso y producto creativo.

-Usan la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

- Analizan y reflexionan sobre su propia labor en relacion a alguna de las primeras ideas creativas
expuestas por algin(os) estudiante(s).

Actividades

-Inicio: El profesor comenta lo visto en la clase anterior, recogiendo impresiones de los estudiantes
para llegar a un dialogo que permita articular ideas generales que emerjan del propio curso. Se hace
una audicién del material grabado en la clase anterior. (15min.)

Desarrollo:

- Ensayo de la Interpretacion de la obra compuesta por los estudiantes. (15min.)
- Audicion del ultimo material generado en clases. (15 min.)

- El Profesor hace un Recogimiento de datos sobre la audicion del material generando en la unidad,
considerando lenguaje musical y reflexiones del proceso y producto creativo de los estudiantes.
(30min.)

-Cierre: Reflexion final acerca de la experiencia tratada en la unidad. (15 min. Aprox).

Evaluacion: Reflexiones del docente y de los estudiantes acerca del proceso y producto creativo
generado por los estudiantes, recogimiento de datos. (Pauta de cotejo.)
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A considerar...

En principio de las intervenciones, se establecio a traves del diagnostico, que ambos
cursos intervenidos poseian una concepcion sesgada de algunos conceptos musicales
correspondientes a las cualidades del sonido, y que estimamos, su correcta asimilacion y
comprension podian ser de gran utilidad en virtud de un didlogo musical fluido entre
estudiantes al abordar una creacion musical colectiva. No obstante, el dominio, asimilacion
y concepcidn acertada de estos, y un correcto empleamiento verbal de estos conceptos, no
son considerados requisitos para que un estudiante sea capaz de generar 0 crear una idea

musical, y posteriormente una obra musical junto a sus comparieros.

Previo a un acuerdo entre investigadores, acordamos considerar la posibilidad de
realizar audiciones, y solicitamos apreciaciones de éstas por parte de los estudiantes, como
actividad inicial ya que, consideramos podia ser beneficioso al incorporar estos conceptos
desde la escucha, analisis (solo auditivo, y dialogo colectivo) y apreciacion propia (escrita)
y aplicarlos en la actividad practica de la clase, es decir, aplicando los conceptos en las

creaciones generadas en clases.

Esta actividad se dio de forma diferenciada, a causa del desfase o descoordinacion
temporal en donde se llevaron a cabo las intervenciones, esto debido a imponderables
surgidos desde los establecimientos, y en el caso de 3° medio, considerando fechas de
celebraciones, extendiendo la intervencion y unidad hasta el dia 5 de diciembre, incluso
después de la primera entrega de tesis terminada solicitada desde la universidad. En el caso
del 1°medio, imponderables y situaciones surgidas principalmente desde el profesor titular
del C.A.S., implicaron el tener que comprimir la intervencion y modificarla desarrollandola
dentro de un periodo de tiempo mas acotado que el previsto desde un principio. No
obstante, tuvimos que realizar los reajustes y modificaciones pertinentes y la intervencion
fue llevada a cabo cumpliendo con lo que se tenia estipulado, es decir, llevando a cabo la
unidad de 6 clases, obteniendo el registro sistematico de ideas musicales y resultados
sonoros, e implementando el dispositivo didactico propuesto en la sistematizacion,

logrando asi el desarrollo y cumplimiento del proyecto de aula disefiado.
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De esta manera, en el 3 ° medio se implementé la actividad musical a principio de las
tres primeras clases de intervencion, realizando audiciones Yy obteniendo apreciaciones
escritas de los estudiantes, presentando mejoras clase a clase, observables en el uso mas
adecuado, acertado y coherente de cualidades del sonido, en funcion de la descripcién de

sus apreciaciones musicales personales.
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Planificaciones de Proyecto de aula en el Colegio Villa Espafa.
(Intervencion Pedagdgica / Sistematizacion Didéctica.)

03 de Octubre,
2014.

Profesor practicante: Marcelo Basoalto.
Sub-sector: artes musicales/composicién musical.

Unidad: Creacion musical mediante medios computacionales (planificacion del profesor titular)/
Grabacion y recursos tecnoldgicos: Herramientas didacticas para el estimulo de la Creatividad
Musical. (Propuesta de unidad a desarrollar).

Objetivo general (OV): Desarrollar ideas musicales adecuadas a las propias intenciones expresivas
y a las posibilidades de las técnicas conocidas, utilizando los recursos computacionales y medios
electronicos como puentes que permiten el registro de sus creaciones musicales, comprendiendo al
desarrollo creativo como eje central de la unidad.

OFT: 3.Potenciar y fortalecer la confianza y autoestima de los estudiantes.

4. Fortalecer las actividades de observacion y discriminacion.

.- Desarrollo de autonomia y confianza en las aspiraciones creativas de los estudiantes.
Horas de clases: 3.

OFV: Crear estructuras musicales utilizando las consideraciones técnicas y tedricas aprendidas
durante el afio , haciendo uso de recursos computacionales y electronicos como dispositivos
posibilitadores de registro de las creaciones musicales , comprendiendo la creacion como eje central
de la clase.

Materiales y recursos: Una sala adecuada para realizar una clase, instrumentos de la sala de
musica, notebooks y proyector, backline basico de colegio, implementacion de home studio
(micréfono condensador e interfaz), pizarra.
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Clase I.-

Contenidos: Audicion musical (variedad de formas musicales y posibilidades creativas), creacion
musical (intuicion auditiva-creativa), composicion y exploracion sonora direccionando el enfoque
hacia la creacién de musica incidental, conceptos musicales aplicados al analisis y creacion de
estructuras musicales de una obra.

Aprendizajes Esperados: -Reconocen diferentes estilos musicales y formas de creacién musical.
-Reconocen distintas partes constitutivas de una estructura musical perteneciente a una obra.
-Utilizan lenguaje musical basico para definir la estructura y apreciacion de una obra musical.

-Reconocen en forma general como se produce el fendmeno del registro o grabacion sonora
utilizando implementacion basica de home studio.

-crean colectivamente la primera obra musical de la unidad, contemplando como material
constructivo béasico a las sonoridades y formas de ejecucion no convencionales desde su propio
instrumento, y la imagen a modo de creacion musical incidental.

-Usan la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

-identifican, seleccionan y emplean los recursos vocales e instrumentales mas apropiados en
funcidn de la escena o imagen observada, generando una obra creativa incidental coherente.

Actividades

-Inicio: Induccidn a la unidad, se plantean objetivos y se dialoga acerca de las inquietudes sobre el
planteamiento de intervencién y unidad

Desarrollo: Conceptualizaciones referentes a la creatividad, estructura y componentes basicos de
una obra musical (por ejemplo: armonia) y audiciones musicales a modo de dar a conocer diversas
formas, posibilidades y recursos al abordar una creacion musical. Los estudiantes describen y
definen lo escuchado desde su apreciacion personal, utilizando lenguaje musical basico. (35
minutos aprox.).

-Improvisacion en funcién de la creacion de musica incidental a partir de una imagen.
-Primer acercamiento a la grabacion, registro de la obra incidental resultante de la clase.

-Cierre: Reflexion colectiva y aclaraciones a partir percepciones de los estudiantes, coordinacion
de plataforma virtual para subir material grabado en clases y ser comentado en la proxima sesion de
la clase. (10 min. Aprox).

Evaluacion Formativa: Registro de la obra resultante, y fichas de audiciones de apreciacion
musical.
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Clase II.-

Contenidos: Audicion musical (variedad de formas musicales y posibilidades creativas), creacién
musical (intuicién auditiva-creativa), creacion musical a partir de una armonia establecida. Creacion
de elementos medulares de una composicién como el motivo melédico. Procesos de grabacién en
referencia al sonido. Estructura de la cancion.

Aprendizajes esperados: - reconocer diferentes estilos musicales y formas de creacion musical.
-Reconocer distintas partes constitutivas de una estructura musical perteneciente a una obra.

-Reconocer de forma general como se produce el fendmeno del registro o grabacion sonora
utilizando implementacion basica de home studio.

-Usan la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

- Crear arreglos melédicos y arménicos, y/o melodias y patrones ritmicos sobre una base arménica
presentada por ellos mismos.

-Escuchar y analizar la estructura arménica sobre la cual realizaran sus aportes musicales creativos.

-Determinar cual es el estilo 0 a qué armonias presentadas se pueden integrar de mejor manera,
teniendo en cuenta sus propios gustos, fortalezas y debilidades musicales en virtud de un trabajo en
equipo eficiente.

-adoptar una postura de trabajo respetuosa y proactiva en relacién al compafiero ejecutante.

-Ser tolerantes y aprender a comunicar las apreciaciones, opiniones y aportes creativos de manera
pertinente y respetuosa.

Actividades

-Inicio: Para comenzar la clase, el profesor realiza un repaso de los contenidos vistos en la clase
anterior, entre ellos, los parametros del sonido que conforman el lenguaje musical que se necesita
para una comunicacion fluida al momento de abordar una creacion musical colectiva. Luego el
profesor expone el trabajo obtenido de la clase anterior y se comentan las apreciaciones personales
de cada estudiante en relacion al resultado final de la composicidn colectiva obtenida. Ademas de
comentar las obras expuestas la clase anterior, los estudiantes plantean sus inquietudes,
apreciaciones nuevas y sugerencias personales para poder realizar una sesion eficiente vy
significativa para cada uno de los actores participantes de esta clase y al mismo tiempo, de este
experimento basado en experiencias nuevas.

-Desarrollo: El profesor realiza audiciones de obras que representan distintos tipos de tendencias
musicales, épocas y repertorio, obras que han sido cuidadosa y estratégicamente seleccionadas en
virtud de comprender la estructura de una obra, componentes y posibilidades creativas, y elementos
medulares constituyentes de una obra musical, como por ejemplo, el motivo melédico.
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-Exposicion de ideas musicales (armonias, melodias, textos) por parte de los estudiantes. Analisis
de ideas musicales presentadas, y posterior trabajo creativo a partir de lo expuesto.

-Descripcion y reconocimiento visual del funcionamiento basico del programa reason, aplicado a la
grabacion mediante notebook, interfaz y micréfono.

-Grabacidn de ideas y material resultante de la clase.

-Cierre: Dialogo y retroalimentacion entre docente y estudiantes, apreciaciones personales y
comentarios constructivos desde los estudiantes y desde el profesor. Invitacion motivacional a
través de una breve exposicion de actividades e ideas de la préoxima clase. Aviso de una proxima
evaluacion y contenidos que seran evaluados en una préxima sesion.

-Evaluacién formativa: Recoleccion de hojas con las apreciaciones musicales personales
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Clase Il1.-

Contenidos: Audicion musical (variedad de formas musicales y posibilidades creativas), creacion
musical (intuicién auditiva-creativa), creacion musical a partir de una armonia establecida.
Parametros del sonido constitutivos de una obra musical. Creacion de elementos medulares de una
composicién como el motivo melddico. Midi y audio, diferencias y similitudes desde el enfoque
creativo (recursos para la creacion).

Aprendizajes esperados: - reconocer diferentes estilos musicales y formas de creacion musical.
-Reconocer distintas partes constitutivas de una estructura musical perteneciente a una obra.

-Utilizar un lenguaje musical coherente y adecuado al momento de describir apreciaciones
musicales.

-Usar la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

- Crear arreglos melddicos y arménicos, y/o melodias y patrones ritmicos sobre una base armonica
presentada por ellos mismos.

-Escuchar y analizar la estructura armonica sobre la cual realizaran sus aportes musicales creativos.

-Determinar cudl es el estilo 0 a qué armonias presentadas se pueden integrar de mejor manera,
teniendo en cuenta sus propios gustos, fortalezas y debilidades musicales en virtud de un trabajo en
equipo eficiente.

-adoptar una postura de trabajo respetuosa y proactiva en relacion al comparfiero ejecutante.

-Ser tolerantes y aprender a comunicar las apreciaciones, opiniones y aportes creativos de manera
pertinente y respetuosa.

Actividades

-Inicio: Para comenzar la clase, el profesor realiza un repaso de los contenidos vistos en la sesion
anterior, acotando las audiciones y generando preguntas del contenido (parametros del sonido),
donde cada estudiante debe comentar su apreciacion frente al profesor y al curso , y presentar sus
dudas al profesor, antes de llevar a cabo el control respectivo. (35 min. Aprox.).

-Desarrollo: El profesor procede a realizar las indicaciones y explicaciones de la presente
evaluacion, previo a comenzar la exposicion de las obras musicales constituyentes del control
evaluativo. (35 min. Aprox.).

Una vez terminado el control, los estudiantes exponen sus ideas de armonia y/o melodias propias, y
se realiza una escucha general y un analisis breve de las ideas expuestas, a modo de generar grupos
y una coordinacion de grupos coherente, eficiente y comoda para el trabajo personal.

-El profesor propone e invita a los estudiantes a comenzar a improvisar “ideas musicales”, es decir,
ritmos y melodias vocales e instrumentales sobre la base armdnica presentada.
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-El profesor presenta el formato midi en funcidén de la creacién, mostrando las posibilidades
creativas al curso a través del teclado de la sala.

-Se realiza la grabacion de las ideas musicales resultantes de la clase, a través de la implementacion
de notebook, micréfono condensador e interfaz.

-Cierre: Dialogo y retroalimentacion entre docente y estudiantes, apreciaciones personales y
comentarios constructivos desde los estudiantes y desde el profesor. Invitacion motivacional a
través de una breve exposicion de actividades e ideas de la préxima clase.

-Evaluacién sumativa: Recoleccion de hojas con las apreciaciones musicales personales.
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Clase V.-

Contenidos: creacién musical (intuicién auditiva-creativa), creacién musical a partir de una
armonia establecida. Pardmetros del sonido constitutivos de una obra musical. Creacion de
elementos medulares de una composicion como el motivo melédico. Improvisacion musical desde
sus instrumentos principales. Aplicacion de los parametros del sonido en una improvisacion.

Aprendizajes esperados: -Ejecutar sus instrumentos en funcion de una improvisacién colectiva.
-Reconocer y ejecutar motivos melddicos a través de la repeticion y reproduccion.
-Conocer la improvisacion y adoptar una actitud participativa frente a la actividad.

-Utilizar un lenguaje musical coherente y adecuado al momento de expresar apreciaciones y generar
dialogo en torno a la musica.

-Usar la capacidad creativa, organizativa y de autogestién del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

-Escuchar y analizar la estructura arménica sobre la cual realizaran sus aportes musicales creativos.
Actividades

-Inicio: EIl profesor Realiza una breve introduccion de la clase, realizando preguntas a modo de
recordar los contenidos vistos hasta hoy, y posteriormente procede a presentar la actividad medular
de la clase , que se constituye en una improvisacion sobre una base arménica determinada. Luego
de generar un dialogo y conocer las sugerencias e inquietudes de los estudiantes frente a la
propuesta de actividad. (20 min. Aprox.).

-Desarrollo: los estudiantes junto con el profesor llevan a cabo una improvisacién colectiva sobre
la base arménica prevista para el trabajo. La actividad se repite y se enriquece en la medida que se
van incorporando y explorando nuevas posibilidades creativas y parametros del sonido como
NUevos recursos creativos a disposicion de las ejecuciones instrumentales propias. (40 min. Aprox.).

-El profesor propone e invita a los estudiantes a comenzar a improvisar “ideas musicales”, es decir,
ritmos y melodias vocales e instrumentales sobre la base armonia presentada.

-Grabacién de la o las obras tonales improvisadas mediante el uso de un notebook, micré6fono e
interfaz.( 30 min).

-Exposicion de las ideas de creaciones propias trabajadas en las clases anteriores, presentando
avances, trabajos de creacion sobre ellas y nuevo registro de la obra. (45 min)

-Cierre: Dialogo y retroalimentacion entre docente y estudiantes, apreciaciones personales y
comentarios constructivos desde los estudiantes y desde el profesor. Invitacion motivacional a
través de una breve exposicion de actividades e ideas de la proxima clase.

-Evaluaciéon Formativa: Registro de ideas musicales resultantes.
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Clase V.-

Contenidos: creacion musical (intuicidén auditiva-creativa), ejecucion musical de una obra propia,
pardmetros del sonido en funcion del entendimiento al momento de abordar una obra original.
Estructura de la cancidn (composiciones originales).Grabacién.

Aprendizajes esperados: -Ejecutar los instrumentos con un nivel técnico cuyos pardmetros de
aprobacion se proyecten en un registro de interpretacion y ejecucion instrumental coherente, limpia
y ordenada.

-reconocer partes de la creacion propia al momento de ejecutarla.

-Determinar y definir la estructura definitiva de la(s) obra(s) creada.

-lograr un consenso general y acuerdos en funcion de la identidad final de la(s) obra(s).

-adoptar una actitud de concentracidn, orden y colaboracion hacia la actividad general.

-Utilizar un lenguaje musical coherente y adecuado al momento de expresar apreciaciones y
generar dialogo en torno a la masica.

-Grabar sus instrumentos por separado, constituyéndose esta experiencia, como el primer
acercamiento de los estudiantes del curso a la modalidad de grabacién profesional.

-Generar los Ultimos aportes creativos traducidos en arreglos musicales para la obra.

-Analizar, reflexionar y constituir didlogo en funcién de generar acuerdo y exposicion de opiniones
que definan la obra creada, adoptando una Idgica democratica y respetuosa hacia las opiniones de
los estudiantes que participan en el curso.

-Usar la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

-realizar una ejecucion instrumental dptima al momento del registro final de la obra.
Actividades

-Inicio: el profesor Realiza una breve introduccion de la clase, realizando preguntas a modo de
recordar los contenidos vistos hasta hoy, y posteriormente procede a explicar en qué consistira la
clase , donde las obras seran grabadas a través de una modalidad nueva, primando en este caso la
grabacion de cada instrumento por separado.

-Desarrollo: El profesor muestra a los estudiantes los resultados obtenidos de las obras originales,
generando audicion y andlisis de ésta con el objetivo de definir en la clase presente los ultimos
arreglos, estructura final de la obra y su identidad estética.

-Los estudiantes tocan de manera colectiva la (s) obra(s) creadas, repitiendo la ejecucion las veces
que sea necesario para alcanzar el fiato que requiere la cancion que sera grabada.
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-Los estudiantes ejecutan la obra de forma colectiva y se procede a grabar la obra a modo de
registro de ensayo, para obtener dos formas de resultado sonoro (registrado) de la cancion original.

-El profesor va mostrando los resultados registrados a los estudiantes de forma constante.

-Los estudiantes graban por separado (“por pista”) sus instrumentos respectivos, escuchando su
interpretacion a través de audifonos, y siendo ellos mismos quienes deciden junto con el profesor,
cudles son las grabaciones que se establecen como definitivas.

-Cierre: Dialogo y retroalimentacion entre docente y estudiantes, apreciaciones personales y
comentarios constructivos desde los estudiantes y desde el profesor. Invitacion motivacional a
través de una breve exposicion de actividades e ideas de la préxima clase.

-Evaluacion sumativa: Registro de ideas musicales resultantes.
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Clase VI.-

Contenidos: creacion musical (intuicidén auditiva-creativa), ejecucion musical de una obra propia,
pardmetros del sonido en funcion del entendimiento al momento de abordar una obra original.
Estructura de la cancidn (composiciones originales).Grabacion.

Aprendizajes esperados: -Ejecutar los instrumentos con un nivel técnico cuyos pardmetros de
aprobacion se proyecten en un registro de interpretacion y ejecucion instrumental coherente, limpia
y ordenada.

-reconocer partes de la creacion propia al momento de ejecutarla.
-lograr un consenso general y acuerdos en funcion de la identidad final de la(s) obra(s).
-adoptar una actitud de concentracion, orden y colaboracion hacia la actividad general.

-Utilizar un lenguaje musical coherente y adecuado al momento de expresar apreciaciones y generar
dialogo en torno a la musica.

-Usar la capacidad creativa, organizativa y de autogestion del propio grupo taller de formacion
diferenciada.

-realizar una ejecucidn instrumental 6ptima al momento del registro final de la obra.
Actividades

-Inicio: el profesor Realiza una breve introduccién de la clase, realizando preguntas a modo de
recordar los contenidos vistos hasta hoy, y posteriormente procede a realizar una Gltima actividad
de audiciones y apreciaciones en virtud de conocer los avances en la adquisicion y comprension de
conceptos musicales al momento de referirse a una obra musical.

-Desarrollo: Los estudiantes escuchan con atenciéon las audiciones y proceden a escribir sus
apreciaciones.

-Los estudiantes graban por separado (“por pista”) sus instrumentos respectivos, escuchando su
interpretacion a través de audifonos, y siendo ellos mismos quienes deciden junto con el profesor,
cudles son las grabaciones que se establecen como definitivas.

-Cierre: Dialogo y retroalimentacion entre docente y estudiantes, apreciaciones personales y
comentarios constructivos desde los estudiantes y desde el profesor. Invitacion motivacional a
través de una breve exposicion de actividades e ideas de la préxima clase.

-Evaluacion sumativa: Registro de ideas musicales resultantes.
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Interpretacion de la informacion obtenida.-

Indicadores

Primero Medio (C.A.S.)

Tercero medio (C.V.E.)

Creatividad

A partir de una obra de musica
incidental a partir de una imagen, se
logro llegar al registro de una
composicion de caracter experimental
que contemplo como recursos para su
ornamentacion el dodecafonismo y el
serialismo, ademas de contar con la
interpretacion no convencional de los
instrumentos a disposicion, a modo de
exploracion de nuevos codigos para
los estudiantes. Todo esto culminado
en una direccion musical que
enfatizaba en los parametros del
sonido. Se realizaron 3 registros que
contemplan el proceso de la obra
tratada por parte de los estudiantes.

Se presentaron 3 obras originales, donde cada
instrumentista realizé un aporte respectivo, desde
su capacidad como ejecutante, ademas, se llevd a
cabo la creacion de una obra musical incidental a
partir de una imagen.

Motivacion y
disposicion de los
estudiantes.

De los 8 estudiantes participantes, 7
participaron activamente en la
dindmica creativa de propuesta
didactica, receptivos a la exploracion
sonoray a la experimentacion de esta
misma.

1 estudiante se limito a participar
activamente, comunicando que no se
sentia en condicion de abordar estos
nuevos codigos y que preferia moldes
mas convencionales.

De los 11 estudiantes, 8 han realizado aportes
desde su instrumento, en funcién del colectivo y
trabajo en equipo. 3 estudiantes han presentado
ideas armonicas a desarrollar. Hasta el momento
hay una cancion terminada con melodia de voz y
letra definida.

9 de los 11 estudiantes tuvieron una disposicién
activa y participativa durante la actividad de
mausica incidental (dos estudiantes se ausentaron
ese dia).

8 de los 11 estudiantes se muestran desinhibidos
al realizar sus aportes creativos, ejecutan su
instrumento con una observable motivacion y
seguridad.
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Caracteristicas del
trabajo colectivo
(dindmica
interpersonal)

Los estudiantes estuvieron abiertos a
las sugerencias entre pares,
comunicando sus ideas e inquietudes
de manera desinhibida.

Hecha la invitacién a tocar de manera
no convencional el instrumento,
Hubieron 3estudiantes tuvieron la
instancia de tocar instrumentos que
normalmente no tocan, lo que se
proyecto en una participacion activa y
receptiva en el trabajo colectivo.

El trabajo realizado hasta ahora, muestra un
dialogo colectivo en funcion de la obra muy
fluido, no se alcanza a percibir algun grado de
ego, Y se puede apreciar que cada uno conoce el
rol del compafiero en el curso electivo.

Hasta el momento hay dos cantantes (mujeres) y
un guitarrista que han tenido una participacién en
las actividades menos notoria y mucho mas
pasiva que la de sus otros compafieros.
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Conclusiones.-

La sistematizacion de esta experiencia didactica ha tenido como finalidad el estimulo
y condicionamiento de los procesos cognitivos referentes a la creatividad en los estudiantes
participantes y protagonistas del desarrollo de este proceso, al estar inmersos en una
sistematizacion didactica que implementa un dispositivo potenciador del desarrollo
creativo , organizando y posibilitando un orden y una maduracion de ideas musicales que
sin una metodologia y dispositivo tecnoldgico como el que se plantea en nuestra
intervencion, se olvidarian y desaprovecharian , en la mayoria de los casos. Esto, bajo el
marco de una investigacién que apunta hacia el constructivismo , lo que se refleja en la
intencion de mejorar las técnicas de abordaje de las praxis creativas, donde los resultados
fueron concretados en registros , los cuales pudieron ser apreciados por los estudiantes,
generandose un dialogo constructivo en cuanto a opinion de la experiencia , resultados y
reflexiones. Concibiendo la instancia pedag6gica como una experiencia significativa,
abundante en cuanto a emociones, vivencias, y reafirmaciones positivas, del proceso mas

que del producto final.-

Citaremos una vez mas a M.Schafer para referirnos a las conclusiones y aprendizajes de la
intervencion vivida. Surge esta necesidad al toparnos con un parrafo del texto “rinoceronte
en el aula”, que respalda una de las dificultades que presentamos como profesores y guias
de la intervencion, respecto al posicionamiento que adoptamos como docentes en una

actividad creativa no convencional.

El docente debe estar preparado para ceder protagonismo a los nifios en la actividad
creadora y de tal manera, que su lugar en el aula pase a un segundo plano. Repito esto con
énfasis: en una clase programada para la creacion, el maestro debe planificar su propia
extincién. Quisiera agregar entre paréntesis que me tomo varios afios el llegar a sentirme
comodo haciendo esto. Yo oriento a la clase haciendo una pregunta o planteando un
problema. Estas preguntas o problemas son de un tipo especial: deben admitir tantas

soluciones como alumnos haya en el aula. La clase debe convertirse en una hora de mil
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descubrimientos y el secreto esta en la pregunta formulada. (M. Schafer, rinoceronte en el

aula)

Lo recién expuesto, consideramos importante de citar, al haber estado en una posicion
como pedagogos guiando una unidad basada en la creacion musical, que generaba ciertos
frenos y obstaculizaban de alguna forma el libre fluir del desarrollo de la clase, y de las
ideas musicales de los estudiantes. EIl hecho de ser los guias de la sistematizacion didactica,
y desempefarnos en calidad de profesores practicantes, implicaba la observacion y el
cuestionamiento constante del profesor titular del establecimiento, quien al observar una
clase diferente, donde primaba una dinamica en la que los protagonistas eran los
estudiantes, y ante la ausencia de la clase expositiva donde el profesor es duefio del
conocimiento , el cudl vierte en los estudiantes desprovistos de éste ( de acuerdo a una
experiencia de clases convencional, cotidiana y conductista) , manifestaba algunas
molestias, adoptando una actitud externa , de no involucrarse en la actividad , ausentarse, y
advertir constantemente del tiempo disponible para la actividad, y de factores tangenciales
a la actividad que se realizaba en el aula. Como es natural, y al estar realizando una
intervencion didactica que resultaba completamente experimental dado el contexto de los
colegios, y especificamente, en la experiencia ocurrida en el C.V.E, y la dinamica activa
interna entre profesores y estudiantes del establecimiento. Naturalmente, el profesor
percibia desorden y esparcimiento donde no los habia, y durante las ultimas clases de la
unidad, que suponian una modalidad de trabajo mucho menos convencional, donde los
estudiantes en grandes espacios temporales de la clase, no estarian participando de la
creacion de otro comparfiero(a), el profesor me manifestaba directamente su disconformidad
y su empatia en descenso al no observar un orden comdn, y al observar que no todos los
estudiantes participaban de igual forma en un mismo momento de la clase, algo que podria
considerarse légico al tener en cuenta que no todos los estudiantes compartieron el mismo
grado de compromiso en las ultimas clases, y que no todos realizaron los mismos aportes.
Sin embargo, muchos de los que en algin momento no tocaban, aportaban desde la opinién,
y desde el criterio musical creativo, puesto al servicio de la creacion musical de sus otros
comparieros. El contexto y las situaciones anteriores, resultaban obstaculos limitantes mas
que situaciones favorables y facilitadoras para la realizacién, desarrollo y direccion de las

clases. Si bien, esto sucedi6 principalmente en las Gltimas clases, penudltima y ultima para
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ser mas exactos, se constituyeron como hechos incomodos, ademas de considerar el
contexto educacional, y nuestra experiencia como estudiantes universitarios. Estamos tan
condicionados a la realizacion de una clase convencional, expositiva y de traspaso de
conocimiento y delimitacion del actuar esperado por el profesor, que al situarnos en tal
posicién, es decir, como profesores procurando promover y lograr el aprendizaje en los
estudiantes durante toda una unidad, cuando sucede que el aprendizaje se produce mediante
otras vias, 0 a través de experiencias menos cotidianas (donde muchas veces, el aprendizaje
significativo queda oculto pero existe), o situaciones que a simple vista, no corresponden a
lo que cotidianamente reflejaria que esta habiendo aprendizaje, nos asustamos, y nos
incomoda, el hecho de no sentir el control absoluto ante nuestra mirada. Hecho que resulta
contrario en esencia a la presencia de un aprendizaje significativo , al comprender que éste
aprendizaje ocurre de manera natural, y es por esta razon gque manifestamos cierta
incomodidad al percibir situaciones menos conductistas, y que parecieran estar
demostrandonos ciertas fallas o irregularidades de la clase, pero que para nada estan

ocurriendo de tal forma.

En el caso del 1ro medio (C.A.S.), los estudiantes pudieron vivir una experiencia
desde lo desconocido , mediante la exploracion de lenguajes alternativos a los
convencionales, que progresivamente lograron tener un desarrollo parcial, pero que con la
prolongacion de esta pudo haber alcanzado niveles mas altos de elaboracién. Esto responde
a que la intervencion duré menos del tiempo acordado , pero que sin embargo logré
consolidarse como una experiencia significativa en cuanto a conocimientos y herramientas
adquiridas, como lo fue el uso del lenguaje dodecafénico o la dinamica de musicalizar
imagenes interpretando de manera no convencional el instrumento, lo que tuvo un eje
transversal gracias al registro, donde el estudiante se pudo apoyar de éste ,para la
exploraciéon implementando un lenguaje musical desconocido .A pesar de que
consideramos una experiencia interesante el primer proyecto de aula, y esto apoyado por la
mayoria de los estudiantes del 1ro medio, hubo estudiantes a los cuales no les llamo tanto la
atencion, dado que no asimilaban la musicalidad expresada, lo que asumimos como una
condicionante del estudiante debido a estar moldeado por una concepcion academicista de
la musica, lo cual desmedra cualquier tipo de actividad musical de caracter no

convencional, sin embargo, a pesar de esa apreciacion individual (que no deja de ser una
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apreciacion), se pudo evidenciar que al instalar un modelo alternativo potenciador de
desarrollo, se logro el trabajo colectivo de los estudiantes nivelandolos en funcién de
explorar sonoramente los objetos o el entorno, lo que sirvid para el desarrollo de su
percepcion y su receptividad sensorial, como también a la interaccion entre pares, en

funcién de explorar colectivamente nuevos codigos.

Es asi como la sistematizacion didactica utilizada como herramienta metodologica
para la reflexion y andlisis de la misma préctica, se justifica con la mejora de una

implementacién pedagdgica, que en este caso fue de caréacter experimental.

Consideramos importante de destacar dentro de esta experiencia, el hecho de generar
un trabajo en conjunto con compafieros de carreras de produccion musical que han
acompariado este proceso, asesorandonos con las grabaciones clase a clase, aportando ideas
de manera pertinente y generando la produccion del material, mezcla , ecualizaciones etc.
De esta manera, el proceso se ha simplificado en cierto modo, y ha posibilitado
desarrollarnos como profesores en préactica, y guias de la clase, descansando de la tarea de

estar grabando al mismo tiempo que explicamos y dirigimos la clase.

De esta manera, destacamos el hecho de haber generado redes con otras
especialidades, ligadas a nuestra labor pedagdgica, considerando este hecho de manera
positiva, permitiendo realizar algo que podria verse como una “practica compartida”, pero

de manera informal.

En el caso de la intervencion realizada en el 3° medio, los resultados obtenidos
constituyen las primeras creaciones musicales registradas en el contexto de unidad anual de
composicion, de los que se pueden evidenciar, considerando al menos los Gltimos tres afios
transcurridos. Por lo tanto, podemos considerar que la intervencién posee altos grados de
eficacia y éxito. No obstante, es importante mencionar que no todos los estudiantes
respondieron de igual manera ante el proyecto de aula propuesto y especificamente, ante el
dispositivo tecnoldgico implementado. Los grados de interés y disposicién de los
estudiantes hacia la asignatura se pueden observar de manera heterogénea y presentan

variaciones naturalmente.
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En el caso de la intervencion del 3°medio en particular, ésta ha finalizado
completamente, de manera exitosa a criterio nuestro. La intervencion logré los resultados
précticos esperados. Durante las clases en las que se expusieron y desarrollaron las distintas
ideas musicales, se observd una participacion activa por parte de la mayoria de los
estudiantes. El proceso también arrojo situaciones que no se habian considerado en el
disefio metodolégico o en el proceso de disefio y creacion de la intervencion. El grado de
participacion, interés y destrezas adquiridas y desarrolladas durante el proceso de desarrollo
de unidad, naturalmente no fue homogéneo, mostrando variaciones en cuanto a los
parametros sefialados recientemente. De la misma manera, el grado de compromiso de los
estudiantes present6 variaciones, donde habian estudiantes que se mostraban
tremendamente interesados en la exposicion de ideas, en la interpretacion, variacion y
creacion de arreglos para estas, y aceptaban la idea de trabajar en horario extendido, y otros
estudiantes se incorporaban a la actividad pero desde una interacciébn mucho mas externa,
es decir, a través de la opinion, de comentarios acerca de lo que estaban escuchando y
observando. EIl hecho de haber incorporado los pardmetros de sonido como un contenido
base, que posibilitaba el desarrollo integral de la propuesta que estabamos llevando a cabo,
resultdé contraproducente en cierta medida, si observamos la sistematizacién a través de un
paradigma pragmatico principalmente, donde aquel tiempo, podria habernos sido
tremendamente favorable para abordar més de alguna creacion y poder grabarla finalmente
a través de la modalidad con la cual fue grabada la obra (cancion final) resultante. Sin
embargo, el hecho de realizar la grabacion con mayor claridad y conocimiento respecto a
los parametros del sonido que conforman una obra musical, también resulté favorable,
sobretodo para aquellos estudiantes que aprovecharon esta instancia para participar, mas
que la interaccion con el contenido musical desde la interpretacion, o ejecucién musical,
sino que desde la apreciacion personal y la expresion escrita. De esta manera, sucedia que
quienes no participaron activamente en la composicion final, o en las ideas musicales
creadas y desarrolladas en las clases, se desenvolvian con mayor certeza respecto al
conocimiento, al contrario de quienes participaban como protagonistas y participantes

activos de la creacion musical.

Considerando lo extenso que ha resultado el desarrollo de la unidad intervenida, cabe

mencionar que este hecho también ha resultado favorable al contar con semanas para poder
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crear, escuchar los registros de las clases, afinar detalles , y definir melodias y estructuras
de las obras musicales. Ademas de contar con mas tiempo para realizar mezclas de lo
obtenido en clases, replanteamiento de actividades en los casos que ha sido necesario, y
periodos que permiten el andlisis y la reflexion méas profunda e importante acerca de lo

vivido.

Las obras resultantes, se adjuntan en la tesis a través de un material préactico,
correspondiente a un disco o cd, donde se pueden escuchar los resultados en formato mp3.
La mayoria de estas obras fueron grabadas con una modalidad que permitia el registro
inmediato donde todos tocaban simultaneamente, tanto en la experiencia vivida en el
C.A.S. como en el C.V.E. De esta manera, aparecen las ideas expuestas, algunas
grabaciones realizadas en clases y una obra grabada a través de una modalidad que permitio
el registro de los estudiantes por separado, es decir, grabacion “por pistas”, donde cada
estudiante se vincul6 de una manera significativa con la obra creada y con el trabajo
realizado hasta esta instancia. Por otra parte, resultaba significativo también el hecho de
grabar de manera profesional, y el compromiso de los estudiantes se podia observar,
considerando el poco tiempo en que realizaban sus grabaciones, demostrando preparacion,
y avances importantes en cuanto a su propio trabajo y desarrollo musical. Esto se puede
escuchar en la obra final del 3°medio registrada a través de esta modalidad. En el trabajo
final, baterista, bajista, guitarristas, autora y cantante demostraron haber estudiado de
manera eficiente, permitiéndonos realizar la grabacion de una bateria, algo que podria
resultar complejo considerando el contexto donde se realiza la grabacion, y la complejidad
que implica el proceso de grabacidén de un instrumento como la bateria. Sin embargo, el
estudiante adoptd una actitud de concentracidn y vivid su primera experiencia mas cercana
al profesionalismo musical. Del mismo modo, los otros estudiantes que interpretaron sus
aportes creativos. En el caso particular de la estudiante encargada de la voz de la obra
creada, el hecho de que la obra resultante manifestara y evidenciara a través de la escucha
un gran avance técnico vocal (tomando en cuenta que la estudiante a comienzos de
semestre presentaba varias limitaciones en cuanto a afinacion y proyeccion de la voz),
sirvio también para mostrar a todo un curso la capacidad vocal de la estudiante y su gran
avance en cuanto a la destreza del canto , hecho que respalda a la estudiante y justifica su

participacion en relacion a las actividades musicales llevadas a cabo hasta ahora, y a las que
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estan por suceder en su ultima instancia escolar, es decir, en cuarto medio. Citamos lo
anterior, al habernos enterado de una situacion descrita por el profesor titular de masica, y
profesor jefe del curso, donde nos relatd que la estudiante era criticada y recibia burlas por
parte de otras estudiantes cantantes del mismo curso, pero que sin embargo, no realizaban
el electivo de musica , pero si estaban en la asignatura de plan comun. El profesor
manifesto su gratitud hacia el proyecto, en una reunion llevada a cabo una vez terminado el
proceso académico anual, enfatizando en ésta situacion puntual, ya que él habia vivido de
manera muy cercana el proceso de los estudiantes del curso donde el ejercia la jefatura del
curso, y esto implicaba una mayor cercania con los estudiantes, y mayor familiaridad y

conocimiento respecto a las personalidades, vivencias y procesos particulares de estos.

Dentro de los resultados y puntos de convergencia entre la sistematizacion didactica
implementada en el 1°medio del C.A.S y el 3°medio del C.V.E que se pudieron observar a
través del proceso de desarrollo de unidad, se encuentran el hecho de haber realizado un
trabajo de manera gradual y ordenada, logrando una organizacion de ideas, y mejoramiento
y trabajo de éstas clase a clase. Los estilos o tendencias musicales desarrollados en cada
colegio resultan radicalmente opuestos, considerando una tendencia musical mucho mas
experimental y contemporanea extraida del proceso de unidad llevada a cabo en 1°medio, y
que se puede constatar al escuchar el cd que contiene los archivos musicales obtenidos, y
una tendencia musical mucho mas convencional, de estilo “pop” obtenida de la experiencia

en el 3°medio.

Aln asi, se pueden encontrar puntos en comun si se comparan las obras obtenidas de la
actividad que incorporaba la creacion musical a partir de una imagen realizada en ambos
colegios, a través de la escucha del material y el analisis de la experiencia observada, donde
los estudiantes acudian a los recursos convencionales de manera inconsciente e intuitiva, a
pesar de que la instruccion del profesor los invitaba a realizar una ejecucién o exploracion
mucho mas simple que el hecho de realizar una escala o ejecutar acordes en funcion de lo

que estaban creando.

Como hemos mencionado anteriormente, la sistematizacion didactica fue aplicada en los
colegios de manera diferenciada, contemplando la extension temporal del proceso y

desarrollo de unidad en un colegio (C.V.E.), y la reduccién y limitantes temporales en la
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unidad llevada a cabo en otro (C.A.S.). Sin embargo, en ambos casos se utilizo la
implementacion propuesta en esta sistematizacion, como el dispositivo didactico que
permitiria la evidencia de un proceso de una serie de actividades realizadas en funcion de la
creatividad musical escolar, y el analisis, la observacion y la reflexion acerca de una
experiencia nueva, que estaria promoviendo una mayor cercania por otra parte, entre el
oficio musical, la grabacion y la actividad musical escolar en cursos determinados. De esta
manera, por primera vez, los estudiantes de ambos establecimientos viven la experiencia de
poder escuchar sus registros a traves de plataformas virtuales, y darlo a conocer de manera
inmediata a través de las redes sociales, posibilitando una promocion del material si asi lo
desean, y posibilitando la escucha y andlisis musical , autocritica constructiva |,
estimulacion positiva al contar con un buen resultado sonoro , y expandiendo el
protagonismo de la intervencion mas alla del profesor guia y de los propios estudiantes
participantes, haciendo parte de la experiencia a todo aquel que escucha el resultado desde
alguna plataforma como soundcloud o youtube(plataformas musicales utilizadas en el
proceso) , generando asi una experiencia tremendamente significativa para el estudiante que
puede escucharse por primera vez como parte de un proyecto musical propio, generado en
el colegio , donde la obra creada no desaparecerd, y estara disponible varios afios mas tarde
para la escucha de quien quiera revivir en cierta medida la experiencia vivida durante el

segundo semestre del afio 2014.

De esta manera, concluimos satisfactoriamente nuestra intervencion pedagogica llevada a
cabo mediante una sistematizacion didactica, ya que los estudiantes han manifestado su
gratitud, y empatia hacia el trabajo realizado por los profesores practicantes, lo que se
puede constatar a través de videos con los que cuenta el profesor supervisor de la
universidad, quien entrevist6 a algunos de los estudiantes y registro con una camara digital
las actividades cada vez que realizé la supervision. Por otra parte, los profesores titulares de
los colegios cuentan con una nueva experiencia y herramienta a disposicion de una clase
didactica. De este modo, el soundcloud creado en un colegio , y el canal de youtube creado
en otro , quedan a disposicion de los estudiantes y del profesor titular de mdsica, con la
finalidad de contar con registros que les permiten participar en concursos inter-escolares de
canciones originales, seguir generando material y subiéndolo a estas plataformas , una

inmediatez a la hora de escuchar resultados o registros en funcion de algln trabajo
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estipulado, y un proceso mucho méas metddico , ordenado , concreto y observable , donde el
trabajo del profesor titular y estudiantes se hace evidente, potenciando y permitiendo el
conocimiento de las apreciaciones de la comunidad escolar hacia los estudiantes, siempre y
cuando exista consenso previo respecto a los trabajos que se pueden hacer publicos.
Finalmente, generamos una dindmica mucho mas cercana a la cotidianeidad de los
estudiantes, e invitamos a quienes lean nuestro trabajo, a incorporar las herramientas
tecnoldgicas de las que dispone un profesor, de manera estratégica, estableciendo a
disposicion nuestra y del trabajo musical propuesto en clase, aquellos espacios y tiempos
de esparcimiento donde los estudiantes acuden con frecuencia a las redes sociales y a la
tecnologia, generando un vinculo de los estudiantes y herramientas contemporaneas mucho

mas eficiente , en funcion de la experiencia escolar.
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ANEXOS.-
Anexos de las planificaciones C.A.S.-
Clase 1

*“Induccion a la unidad”: se platean algunos conceptos ejes a la creatividad, citando el
documento “Manual de la creatividad” de Ricardo Marin I.

Los conceptos tratados son: “Definicion de creatividad”, “Lo nuevo”, “Lo valioso”, Indicadores de
la creatividad (Conceptos tratados: Originalidad, Flexibilidad y Elaboracion.)

-Se tratan los componentes basicos para abordar una obra musical desde los pardmetros del sonido
(Altura, Duracion, Intensidad y Timbre.), se dialoga acerca de las distintas dimensiones desde
donde se puede abordar una interpretacion como variables con fines estéticos y creativos.

-Se Trata el “Riff” como motivo armonico-melddico como primera instancia de creacion de los
estudiantes, (repeticion de la idea musical sobre la cual ser improvisara sobre la tonalidad que los
estudiantes y el docente establezcan, sugiriendo posibles Escalas y Dimensiones cualitativas del
sonido para abordar la improvisacion.)

Audiciones musicales referentes al “Riff”: “In-A-Gadda-Da-Vida - Iron Butterfly.”

“Smoke On the Water - Deep Purple.”

Evaluacion: Formativa, se comenta acerca de experiencia de creacion de un riff y la posterior
improvisacién sobre la idea musical.

Ficha del primer recogimiento de datos de los estudiantes. (Siguiente Pagina.)
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Ficha del estudiante.

Nombre completo:

Edad:

Ciudad de origen: Actualmente:

Grupo familiar:

Formacion artistica extracurricular:

Instrumento principal: instrumento secundario:

Tendencias y gustos musicales:

¢Que musica ha tocado antes?

¢Activismo musical?,(algiin material a disposicion)

¢ Tiene alguna produccion musical propia?, si es asi, especifique.

¢Con qué recursos o formatos estéticos le gustaria experimentar en esta unidad?

¢Ha compuesto algo? , si es asi, especifique.
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Clase 2y 3.

“Musica Incidental”: Musica interpretando el instrumento correspondiente de cada estudiante de
manera no convencional; los estudiantes exploran desde las variables que arrojan los parametros
del sonido, a partir de un video de musica concreta (muteado), recogido de “youtube” .

Se considera esta modalidad como una dinamica integrativa, donde el nivel instrumental
diferenciado sera neutralizado para abrir camino a la participacion colectiva del grupo curso desde
exploracién sonora.

Audiciones musicales referentes a la Musica incidental :
-Penderecki: Threnody for the Victims of Hiroshima
- Stockhausen: El canto de los adolescentes.

- Arnold Schoenberg: Suite per pianoforte op.25

Link video (Musica concreta): https://www.youtube.com/watch?v=1U3JUiiGVYI

Direccién musical: Instruccion verbal y no verbal (Instruccién mediante sefias).

Evaluacion: Formativa, se comenta acerca de experiencia de creacion desde la masica incidental y
la posterior improvisacion sobre esta dindmica. Se considera el registro de la primera obra.
Audio 1: “Musica incidental .

Clase4y5

“Induccion a la musica Dodecafonica y serialista”: Breve resefia a la musica Dodecaféonica y
serialista (citada desde la web), como herramientas de ornamentacion para la obra incidental
trabajada en la sesiones anteriores, sigue el eje transversal de tocar de manera no convencional el
instrumento, mas aun, se suma un lenguaje inexplorado por todos los estudiantes. Se crea una “serie
dodecafonica” que a modo de riff o idea musical que se aplica a todos los instrumentos Armonico-
Melddicos y para los instrumentos de percusidn se establece una serie ritmica, es decir, una célula
ritmica que se repetird constantemente a modo de idea musical.

Audiciones musicales referentes a la Dodecafonia y Serialismo:
- Helen Withcher - Mdsica serialista
- Arnold Schoenberg: Suite per pianoforte op.25

-Los Jaivas - El Totem (La Voragine CD3) (Extracto)
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Material complementario a la dodecafonia y serialismo:
El Siguiente material fue compartido en el canal de facebook que se genero con los estudiantes al

comienzo de la unidad.

- Bajo la estética dodecafonica (Motivacion):
http://www.youtube.com/watch?v=ykyCDc-X1K4

- Juampy Juarez - Dodecafonismo en la Improvisacion:
https://www.youtube.com/watch?v=4kFUKtiplmk

- Dodecafonia 3 USOS: https://www.youtube.com/watch?v=8w4QYCMzLIM

Direccién musical: Instruccion verbal y no verbal (Instruccién mediante sefias).

Evaluacion: Formativa, se comenta acerca de experiencia de creacion desde la masica incidental,
dodecafonica y serialista, y la posterior improvisacién sobre estas dinamicas. Se considera el
registro de la segunda obra.

Audio 2: “Musica incidental aplicando serie dodecafonica”.
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Clase 6

Segundo Recogimiento de datos: Los estudiantes escriben en una hoja sus impresiones acerca de
la obra resultante.

Evaluacion: Sumativa, instrumento: pauta de Cotejo*. Se comenta acerca de experiencia de
creacion desde la musica incidental, dodecafdnica y serialista, y la posterior improvisacién sobre
estas dindmicas. Se considera el registro de la tercera y Ultima obra.

Audio 3: “Musica incidental aplicando serie dodecafonica Direccionada_”.
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Plataformas virtuales establecidas para el trabajo propuesto:

-https://soundcloud.com/4-mediocve

-Canal de Facebook

El cd adjunto en la copia fisica de la tesis, e incluido como un archivo o carpeta en el
formato digital de este trabajo, contiene los registros realizados en clases, y contiene las
ideas musicales trabajadas desde un principio, y la obra final resultante, donde se puede
apreciar el avance gradual de los estudiantes en cuanto a ejecucion musical, y forma o
estructura de la cancion u obra final registrada en la Gltima clase de la unidad. De esta
manera, se pueden apreciar también los avances técnicos musicales, y queda demostrado
que se puede lograr un buen nivel de ejecucion a traves del trabajo gradual, lo cual se hace
posible a través del registro clase a clase.

Registros que contiene el cd en orden:

1.-1°registro improvisacion desde una imagen 3°medio.

2.-ler.registro masica incidental 1°medio.

3.-2do.registro musica incidental aplicando serio dodecafonica 1°medio.

4.-2do. Registro idea musical 3°medio.

5.-3er.registro idea musical 3°medio.

6.-3er. Registro musica incidental usando serie dodecafdnica direccionada (obra final).
7.-4°registro otra idea musical 3°medio.

8.-5°registro otra idea musical 3°’medio.

9.-Cancion final 3°medio.
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