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RESUMO

A proposta do artigo € mostrar um momento germinal de um circuito internacional para a
arte da América Latina, entre 1890 e 1910, a partir das viagens de estudo em ateliés de arte,
envoltas pela ansia por ares urbanos e cultura de vanguarda, encontrados em Paris. Se a arte
produzida nao é das mais proficuas pela sua respectiva historiografia, hd uma riqueza em
publicacdes com base em cartas, didrios, criticas dos préprios artistas e intelectuais viajantes.
“Cuadros de Viaje” é um dos livros que relne alguns desses relatos, incluindo crénicas de
Manuel Ugarte e Rubén Dario. Em pauta, estava a participacao de artistas latino-americanos
nos Saldes de 1900-1904. Mais do que um cenario de época, sdao criticas as condicoes
socioecondmicas, a necessidade de uma legitimacao pelos polos dominantes e a batalha em
ter uma producado artistica que pudesse ter espaco como latino-americana.
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ABSTRACT

The purpose of the article is to show a germinal moment of an international circuit for the
Latin American art, between 1890 and 1910, from the study trips into art studios, surrounded
by the desire for urban air and avant-garde culture, found in Paris. If the art produced is not
the most fruitful given its respective historiography, there is a large publication based on
letters, diaries, criticisms from the traveler artists and intellectuals themselves. “Cuadros de
Viaje” is one of the books that brings together some of these stories, including chronicles by
Manuel Ugarte and Rubén Dario. On the agenda was the participation of Latin American
artists in the 1900-1904 Salons. More than a period scenario, those are critical reviews on the
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socioeconomic conditions, the need for legitimation by the dominant poles and the battle to
have an artistic production that could have space as a Latin American.

KEYWORDS
Latin American art circuit; International circuit of Latin American art; Latin American art
history; Latin American artists in Europe.

Introducao

Os deslocamentos dos seres humanos foram, a principio, forma de sobrevivéncia,
para entao ser meio de ocupacao do territério, modo de construcao de paisagem,
meio de experiéncia, conquistas e embates, numa longa trajetoria até tornar-se em si
um ato estético.

Em termos de modo, hd o caminhar, que

“se presta a escutar e interagir na variabilidade desses espacos, a intervir
no seu continuo devir em uma agao sobre o campo, no aqui e agora de
transformacgdes, compartilhando desde dentro as mutacbes daqueles
espagos que pdem em crise o projeto contemporaneo. (CARERI, 2013, p.
33)

Numa ocupacao extensiva do territério, estdo as viagens sob multiplos objetivos:
comercial, cientifico, filosofico, artistico, dentre tantos outros. Nas artes, no periodo
das grandes navegacoes e expedicdes, inUmeros foram os desenhos, as pinturas e as
gravuras dos chamados “artistas viajantes”, que serviram de registro histérico e
estético. Artistas como Eugene Delacroix recorreram as viagens como parte de seu
processo criativo. Em 1832, quando partiu para o norte da Africa, integrando uma
missdao diplomatica, buscava para suas criacbes o exoético e as inspiracdes
orientalistas valorizadas a época, como pode-se ver nas obras “Les Femmes d'Alger
dans leur appartement” (1834, Musée du Louvre) e “La Noce juive au Maroc” (1841,
Musée du Louvre).

Até que o deslocamento, a caminhada, a viagem, passaram mesmo a integrar o
campo da Histéria da Arte do século XX. Isso occore pela relacao intrinseca de alguns
movimentos artisticos com a errancia e o nomadismo, que constituem o ato criativo
e sao constituintes de uma estética, caso do dadaismo, da Internacional Letrista e da
land art. (CARERI, 2013, p. 28)

Pensando na producao artistica moderna e contemporanea da América Latina, essa é
também resultante de processos de deslocamentos. Desde o século XV e XVI, na
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perspectiva da histéria, tem-se o deslocamento de europeus na expansao mercantil
e dominacao colonial, exercidas via classificacdo de racas, de novas formas de
controle do trabalho em torno do capital, e estabelecimento do capitalismo mundial,
aspectos delineados pelo sociélogo peruano Anibal Quijano. E a esse novo padrao, o
intelectual acrescenta a ideia de que “a Europa também concentrou sob sua
hegemonia o controle de todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e
em especial do conhecimento, da producdao do conhecimento” (QUIJANO, p.121,
2005) e, nesse contexto, também da arte.

A centralidade cultural europeia e os novos transitos artisticos latino-
americanos

Uma das marcas do colonialismo na arte é a abertura das primeiras Academias de
Belas Artes na América Latina, na segunda metade do século XVIII e inicio do XIX. Em
1781, é fundada, no México, a “Academia de San Carlos”'. A “Academia Nacional de
Bellas Artes San Alejandro”, de Cuba, em 1818, entdao como “Escuela Gratuita de
Dibujo y Pintura”, sob a direcdo do artista francés Jean Baptiste Vermay (1784-1833), que
havia chegado a Havana em 1816 para realizar pinturas decorativas na “Catedral de
La Habana". E, no Brasil, a Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro. Empreitada que
teve inicio com a Missao Artistica Francesa de 1816, da qual eram membros os
artistas Debret e Nicolas Antoine Taunay, até a sua inauguragao em 1826.

E mesmo apds os processos de independéncia, na primeira metade do século XIX, as
elites dominantes dos novos Estados latino-americanos compartilhavam muito mais
de interesses econdmicos, sociais e culturais com os paises da Europa do que com a
populacao local amplamente composta por indios, negros e mesticos. Esse era um
momento em que a modernidade e a racionalidade eram imaginadas como
experiéncias e produtos exclusivamente europeus, reforcando um mito de histéria
da civilizacdo humana como sendo “uma trajetdria que parte de um estado de
natureza e culmina na Europa”. (QUIJANO, 2005, p.122,).

A Jdltima década do século XIX e a primeira do XX foram marcadas por um
intercambio América Latina e Europa bastante intensificado por suas relagbes
econdmicas e culturais. A Franca era um dos principais destinos de uma elite local
em ascensado, atraida para a capital cultural dos intelectuais, literatos e artistas. No
livro, “Tieté, Tejo, Sena. A Obra de Paulo Prado”, o autor Carlos Berriel traz um relato
de Olavo Bilac, ocorrido em 1890, que ilustra essa profusao cultural do pais
francoéfono, e de seus personagens, viajantes e locais em que circulavam e se
encontravam a época:
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Eramos quatro: Eduardo Prado, Paulo Prado, Domicio da Gama e eu. Em
Paris, alojamo-nos num vagdo de primeira classe, de oito lugares,
ocupando os quatro lugares do lado direito. Chovia torrencialmente. O
trem expresso ia ja partir, quando se abriu a portinhola do vagéo, e vieram
ocupar os quatro lugares do lado esquerdo quatro sujeitos encapotados e
encharcados, nos quais reconhecemos logo quatro figuras das mais
notdveis no movimento naturalista da Franca: Emile Zola, Edmond de
Goncourt, Guy de Maupassant, e o editor Charpentier. Partiu o trem...
(BERRIEL,2013, p. 42)

Nesse mesmo arco temporal, a pesquisadora e historiadora da arte Laura Malosetti
Costa® selecionou uma série de escritos que versam sobre as viagens de artistas
plasticos argentinos para a Europa e os Estados Unidos. Cartas, reportagens, cronicas,
memorias desses artistas foram reunidas no livro de sua autoria “Cuadros de viaje -
Artistas argentinos en Europa y Estados Unidos (1880-1910)".

Além do cenario da época e o momento artistico europeu em pleno Pos-
Impressionismo e emergir das Vanguardas, a publicacdo expbe as expectativas
daqueles artistas em suas empreitadas internacionais, as relacdes estabelecidas, as
dificuldades de insercao naquelas sociedades, suas visdes sobre as producdes
artisticas, realizacdes e desilusdes. E, sobretudo, aponta estagios iniciais de formacao
de um certo legado de arte latino-americana em um circuito tanto internacional, no
caso em Paris — o que alguns autores chegam a chamar de uma “latino-
americanizacao de Paris” -, quanto em seus paises de origem para a arte produzida
por esses artistas da América Latina.

O livro traz o prélogo da propria autora e os capitulos organizados por artistas,
Graciano Mendilaharzu, Eduardo Sivori, Lola Mora, para citar alguns; a excecao do
ultimo, sob o titulo “Artistas Argentinos en el Salén de Paris”, em que agrega crénicas
de Rubén Dario e Manuel Ugarte redigidas enquanto correspondentes em Paris dos
perioddicos “La Nacion” e “El Tiempo” de Buenos Aires. Nessas, abordaram nao apenas
a presenca dos artistas argentinos, mas dos latino-americanos nos Salées de 1900,
1902 e 1904.

A sequir, serd apresentado justamente esse Ultimo capitulo com base nas préprias
crénicas selecionadas por Costa, agregando-se referéncias bibliograficas que
complementam esse panorama de intercambio de artistas latino-americanos na
Franca, nos salées de 1900-1904, embrides de um circuito mais ampliado para a arte
dos “americanos del sud”.
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Embarque para Paris

Para chegarmos as crénicas de Dario e Ugarte, vale discorrer brevemente sobre as
motivacdes e condicbes das viagens dos artistas latino-americanos a capital
francéfona, bem como as origens e o contexto de realizacdo dos Saldes de Arte, para
entdo adentrar nos Saldes de Paris de 1900-1904 com as participacdes da América
Latina nos relatos presentes no livro “Cuadros de Viaje”.

Primeiramente, os museus de arte na América Latina, na virada do século XIX, eram
essencialmente ligados as Escolas de Belas Artes, ou seja, arte académica/classica, e
possuiam acervos um tanto quanto exiguos, especialmente no que dizia respeito a
arte moderna. Sera na segunda década do século XX que comecam a estruturar-se
espacos expositivos, emergir os movimentos artisticos de vanguarda, como o
Muralismo Mexicano, a Semana de Arte Moderna no Brasil, e haver um certo circuito
de galerias como a Chandler de Buenos Aires, a Muller em Montevidéu, e uma
atividade colecionista porém ainda um tanto quanto conservadora.* Outro aspecto a
se destacar é quanto aos métodos de reproducao da época, que ndao permitiam o
acesso, como na atualidade, a uma cultura visual. Ver uma obra de Leonardo ou
Rafael, ou dos pds-impressionistas, praticamente sé era possivel “in loco”.

Porém, nao se podem elencar apenas razdes objetivas para as incursées europeias
dos latino-americanos. Ha o ideal fldneur, as inquietacdes humanas, a busca por uma
experiéncia urbana, por aventura, e a tal “jornada mitica do conhecimento”. E o que
se pode identificar, por exemplo, em relatos e cartas de Domingos Faustino
Sarmiento sobre sua empreitada europeia. O jornalista, escritor e posteriormente
presidente da Argentina, quando em exilio no Chile nos anos de 1840, seque como
enviado oficial do governo chileno para a Europa. Antes de sua partida, recebe carta
de um amigo que dizia: "Para um americano, e particularmente para aquele que ama
e busca pela ciéncia, ndo ha maior felicidade que a de poder realizar uma
viagenzinha a fonte de toda a luz e de toda verdade neste século, a Europa.”
(PIERINI, 1998, p. 178, traducgao nossa)

Sobre o perfil dos viajantes, pode-se observar que houve um grande fluxo de
pessoas pertencentes as elites regionais e que como tal “se consideravam também
descendentes dos conquistadores (ainda que muitos fossem mesticos) e
continuadores de uma latinidade”. (CHEYMOL, 1987, p. 32., apud LOPEZ, 2006, p. 46)
O que nao era bem a realidade dos artistas latino-americanos em termos de origem e
condi¢des econdmicas.

No livro “Cuadros de Viaje”, a autora aponta que raramente os “descendentes
homens” das familias abastadas se dedicavam as artes, poderiam quando muito ser

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronicol. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

808



“consumidores, colecionadores ou diletantes notdérios” (COSTA, 2008, p. 16) E em
relacdo aos artistas que se destinavam a Europa, em geral, vinham de familias de
imigrantes e nao tao présperas, alguns poucos recebiam bolsa ou apoio de mecenas
emergentes, e raros os casos dos que podiam contar com recursos do proprio
trabalho ou subsidio publico. Alguns deles conseguiam manter-se durante os muitos
anos de estudos no estrangeiro gracas a algum conhecimento prévio que lhes dava
condicbes de conseguir uma remuneracao, por exemplo, em artes graficas.

Uma vez superadas essas dificuldades, esses artistas puderam se dedicar ao
aprendizado da arte e alguns chegaram a conseguir reconhecimento e oportunidade
de exposicao de seus trabalhos ainda em pais estrangeiro. E, aos poucos, formaram
uma “comunidade artistica latino-americana”, ainda que nao tdao numerosa se
comparada a dos norte-americanos. Costa comenta que esse vinculo entre os
“americanos del sud” era estabelecido principalmente entre frequentadores do atelié
de Jean-Paul Laurens na Academia de Colarossi de Paris. Apds sua fundacao em 1815
foi adquirida pelo escultor italiano Filippo Colarossi, e era considerada menos
conservadora que a Ecole des Beaux-Arts. Paul Gauguin, Amedeo Modigliani foram
alguns dentre outros renomados que também que fizeram parte dessa academia.

Essa rede latino-americana passa a fazer parte do cendrio artistico e cultural de “la
Cité”, inclusive ha registros em periodicos especializados que cobriam o modo de
vida desses grupos e a producao literaria hispano-americana. No inicio do século XX,
é criado o “Bulletin de I'Agence de I'Amérique Latine” que depois se torna “La Revue
de 'Amérique Latine”, na qual foi publicado o extrato a seguir:

A América jovem mostra-nos estadistas enérgicos e muitas vezes fortes,
diplomatas de habilidade reconhecida, advogados ilustres, [...] mas do
ponto de vista artistico, ndo é o mesmo, podem-se contar os artistas sul-
americanos. Isso é tdo verdadeiro quanto no Rio, em Buenos Aires, em
Santiago, em Lima, onde um artista é visto como um fendémeno estranho,
que se enganou de lugar, e se entregou a fantasia de nascer em um pais
que nao foi feito para ele, que ndo o entendera, e seus amigos lhes dao
como um primeiro conselho, o de partir rapidamente para a Europa, de
aperfeicoar sua arte por la e quando o publico parisiense declarar que tem
realmente talento, ele poderd vender suas pinturas e talvez a fortuna vira
para recompensa-lo por seus esforcos, porque é preciso que um artista
estrangeiro conquiste Paris.

Na América, se ocupando de negdcios, financas, exportacao e importacao,
ensino, ndo havera tempo para fazer arte. Isso explica por que os artistas
sul-americanos que conhecemos representam um real valor, porque
precisavam de uma vontade de ferro e uma energia indomavel, de
vocacdo, em uma palavra, para superar todos obstdculos e alcancar
notoriedade.® (BALDASARRE; COSTA, 2011, p.40, traducao nossa)
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Pode-se dizer, assim, que aqueles artistas latino-americanos que conseguiram
participar de exposicdes e em especial do Salao de Paris estavam, entao, na “vitrine
mundial para a arte”. (COSTA, 2008, p. 22)

Os Saldées Modernos ganharam sua forma oficial nos moldes franceses no século
XVIII, mas ha registros de mostras de arte desde o século XVI, e daquelas ligadas a
criacdo das Academias no século XVII. O tal molde francés, de maneira bem sintética,
queria dizer: o aval da Academia, o Saldao como espaco para conferir valor a obra e
seu autor, e meio de ingresso a sociedade. (LUZ, 2005, p. 41) Assim se perpetua até a
segunda metade do século XIX, quando comecam as revolu¢des da arte moderna, e
nomes como Courbet, Manet e Cézanne tém obras recusadas para participar do
Saldo, e a instituicao vai perdendo forca. O ano de 1863 marca o fim do saldo ligado a
academia, entra em cena o conhecido “Salon des Refusés”, e dai em diante outros
grupos organizam os seus proprios, como “des Artistes Indépendant” em 1884, ou o
“Salon d'Automne” em 1903. Em 1881, uma organizacdo de artistas retoma o “Saldo
de Paris” e a conducgao deste vai se alternando entre a Société des Artistes Francais e
Société Nationale des Beaux-Arts.

E justamente neste Ultimo, o Saldo de Paris, que estardo inseridos os artistas latino-
americanos cuja participacao nos anos de 1900-1904 sera relatada em cronicas de
Manuel Ugarte e Rubén Dario.

Artistas latino-americanos nos Saloes de Paris de 1900-1904

Félix Rubén Garcia Sarmiento, nome de batismo do poeta, jornalista e diplomata
nicaraguense Rubén Dario (1867-1916), é considerado um dos principais
representantes do Modernismo literdrio em lingua espanhola. Tem origem de
setores médios da sociedade nicaraguense e aos quinze anos inicia carreira na
imprensa. Em 1886, muda-se para o Chile, onde colabora em jornais e revistas locais.
Reside em Buenos Aires entre os anos de 1893 e 1896, é enviado como
correspondente na Espanha do jornal argentino “La Nacion”, e em 1903 é nomeado
consul da Nicardgua em Paris. (ZANETTI, 2007, p. 24-25)

“Pelos bulevares, nos teatros, na Exposicdo, sobretudo, ouve-se a cada passo o falar
em castelhano. Soam todos os sotaques, desde os marcados com o ‘ceceo’ andaluz
até as melodias pitorescas das Américas latinas”.” (COSTA, 2008, p. 366, traducdo
nossa) Assim comeca a cronica de Dario publicada no jornal “La Nacién” de 12 de
agosto de 1900. Nao apresenta mais detalhes das exposicdes artisticas, atém-se ao
cotidiano da vida dos estrangeiros, desde membros das “elites criollas” até os nao tao
afortunados. Mostra tanto a vida glamourosa, dos prazeres e dos “bons vivants” até o
ambiente voraz para os “jovens das letras”. Vai destacar o tratamento caricato da
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sociedade francesa aos “latinos”, e a ignorancia em torno da histéria e da geografia
Ibero-americana.

Sera nas cronicas sobre os Salées de 1902 e 1904, que se encontram mais
informacdes criticas sobre a presenca artistica latino-americana. Manuel Baldomero
Ugarte (1875-1951) mostra certa decepcao ainda que ndo inesperada, na de 1902,
dizendo: “[..] nao aparecem naturalmente na primeira fila. [...] E os nossos
compatriotas se encontram em uma posicao secundaria semiperdidos na penumbra
dos que ainda nao tiverem tempo de ser  .”® (COSTA, 2008, p. 363, traducao nossa)
Esta afirmacdo vai ao encontro das ideologias do escritor, diplomata e politico
argentino. Dedicado as letras, em 1895 funda a Revista Literdria sob inspiracdo de
Rodé°. Em 1898, posiciona-se contra o imperialismo norte-americano apés a
intervencao em Cuba, e segue em uma série de viagens por quase toda a América
Latina em “La defensa latina”. (BETHELL, 2009, p. 300)

Voltando a Paris de 1902, Ugarte testemunhava e reportava para o jornal “El Tiempo”
de Buenos Aires, com publicacdo em 24 de junho do mesmo ano, a importancia em
apoiar os esforcos dos jovens latinos presentes no Saldo. Mesmo que nao numerosos,
formavam um conjunto consideravel digno de atencdo. Eram jovens artistas em
formacdo cujas obras estavam sujeitas a criticas em termos de procedimento ou
escola sob olhares mais exigentes. Porém, o jornalista vai reforcar a falta de apoio
institucional dos Estados de origem e exaltar o talento e a coragem desses que
representavam “nuestra intelectualidad del porvenir”. (COSTA, 2008, p. 365) Ugarte
enxergava naquela exposicao uma oportunidade:

[...] nos encontramos hoje com um nucleo compacto que luta com sucesso
para dissipar a névoa que nos rodeia. Essa tarefa de tornar conhecida a
intensa atividade sul-americana na Europa e esmaecer a lenda imerecida
que nos apresenta como incapazes. Nossa América do Sul comeca a
emergir na vida intelectual, assim como surgiu a da América do Norte
recentemente. E esse florescimento, para ser eficaz, deve ser produzido e
sancionado em Paris.’® (COSTA, 2008, p. 363-364, traducao nossa)

Nessa cronica, esses artistas estao nomeados e, alguns deles, como detalhado em
artigo de Costa em conjunto com a pesquisadora e historiadora da arte Maria Isabel
Baldasarre, “Paris, 1900-1914. Plataforma para la construccién de un arte hispano-
americano”, eram nascidos em territério ibero-americano, descendentes de
europeus que haviam vivido na América do Sul e entdo regressado com as familias
para os paises de origem. Ao se checar, assim, os nomes e sobrenomes, nao so se
reconhecem as ascendéncias europeias, como também se veem artistas que nao
chegaram a ficar conhecidos abaixo dos trépicos nem suas trajetérias e producgdes a
serem mapeadas nas buscas pela historiografia da arte da América Latina. Para citar
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alguns: Alberto Lynch, um peruano que ja estava em Paris ha muitos anos e atuava
como ilustrador; o uruguaio U.M. Sumaran; o argentino Emilio Artigue; o brasileiro
Pierre-Louis Vauthier; residentes que identificavam-se como americanos do Sul.
Situacao diferente dos demais artistas que também estavam no Saldo, mas que
haviam imigrado para seguir com os estudos da arte em Paris: o venezuelano Emilio
Boggio, os chilenos Rafael Correa e Juan Eduardo Harris (originalmente de
sobrenome Arris), € a Unica artista mulher referenciada nesse grupo, a argentina
Maria Obligado de Soto y Calvo. (BALDASARRE; COSTA, 2011, p. 40-41)

Chega-se entao ao Salao de 1904 e a cronica de Rubén Dario para o jornal “La
Nacion”, em que comeca destacando a quase auséncia de artistas latino-americanos.
O jornalista vai atribuir essa baixa representatividade a falta de recurso e apoio
governamental e a critérios questionaveis para o destino de algum suporte a artistas
de pouco talento. E ao narrar a trajetéria de dois artistas, ficam ainda mais claros os
impactos dessa existéncia ou nao de subsidios: Domingo Bolivar, cujo apelido era “El
Libertador”, que entre exposi¢cdes em Saldes, producao de algumas obras, mostrava
desalento frente as dificeis condi¢cdes de vida, e acaba cometendo suicidio; e Alfredo
Ramos Martinez, do México, que recebe apoio de uma mecenas de Nova York, e vem
a ser reconhecido como “Pai do Modernismo Mexicano”. E, entdao, Dario coloca a
questao que parece nao ter reposta até os dias atuais:

Porque acontece esta coisa espantosa que nunca vou me cansar de repetir:
nos, que nos gloriamos da Latinidade, da Loba e da heranca grega, nos
preocupamos malfadadamente com nossos artistas; e os ianques de
Porcoépolis, os praticos, os trusters, os barbaros, protegem, ajudam de
forma concreta seus artistas?'' (COSTA, 2008, p. 375, traducdo nossa)

Vavrnier (P.-L.). H. C. Paris; le petit bras au pont Marie.
Paris; Seine at Marie Bridge.

Figura 1. Reproducao de obra de Vauthier no Saldo de Paris,
do Catalogue lllustré du Salon de 1902, p. 90.
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Coruea (R. . Paysage, effet de neige. — Landscage, effect of snow.

Figura 2. Reproducao de obra de Correa no Saldo de Paris,
do Catalogue Illustré du Salon de 1902, p. 130.

Sato v Carvo (M" M, O. pg). IZn Normandic. — In Normandy-.

Figura 3. Reproducéo de obra de Soto y Calvo no Saléo de Paris,
do Catalogue lllustré du Salon de 1902, p. 143
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Consideracoes finais

Deslocamentos, rotas e desvios estao presentes nessa empreitada de artistas latino-
americanos pela Europa na virada do século XIX, percursos que constituem e sao
constituintes de histérias, que narram e sdao narrativas. Parecem compor um periodo
de intersticio, de seus antecedentes e da ebulicdo dos “années folles” que estava
prenunciada. Momento protagonizado por artistas de uma cultura hibrida e que em
idas e vindas, origens, jornadas e destinos se mostravam também no jogo do
“espelho eurocéntrico”, em tempo de afirmar identidades e, parafraseando Quijano,
também de deixar de ser o que ndao eram'?

Notas

1 Academia de San Carlos. Disponivel em <http://academiasancarlos.unam.mx/> Acesso em 04 jun. 2020
2 Academia Nacional de Bellas Artes San Alejandro. Disponivel em:
<https://www.ecured.cu/Escuela_de_Artes_PIl%C3%Alsticas_San_Alejandro> Acesso em: 04 jun. 2020

3 Laura Malosetti Costa, doctora en Historia del Arte, Investigadora Independiente de CONICET,
Profesora de la carrera de Artes en la Facultad de Filosofia y Letras (UBA). Es autora de varios libros de
historia del arte argentino, entre ellos Los Primeros Modernos. Arte y Sociedad en Buenos Aires a fines
del siglo XIX (FCE, 2001) Arte de Posguerra. Jorge Romero Brest y la Revista Ver y Estimar (Co-ed.
Paidds, 2005), Fermin Eguia (Artemultiple,2005) y Collivadino (El Ateneo, 2006) asi como numerosos
articulos en libros y revistas especializadas. Fue curadora de las exposiciones Pampa, ciudad y suburbio
(espacio IMAGO) y Primeros Modernos en Buenos Aires (Museo Nacional de Bellas Artes) en 2007.
Disponivel em  <http://www.unsam.edu.ar/profesores/LauraMALOSETTICOSTA/index.asp?modo=cv>
Acesso em: 07 de mai. 2020.

4BAYON, 1974, p. 62-63

5 No original: “Para un americano, y particularmente para aquel que ama y busca la ciencia, no hay mayor
felicidad que la de poder verificar un viajecito a la fuente de toda luz y de toda verdad en este siglo,
Europa.” (PIERINI, 1998, p. 178)

6 No original: La jeune Amérique nous montre des hommes d’Etat énergiques et souvent trés forts, des
diplomates d’'une habileté consommée, des médecins célebres, des avocats illustres [...] mais au point de
vue artistique, il n’en est pas tout & fait de méme, car on les compte les artistes sud américains. Cela est si
vrai qu'a Rio, Buenos-Aires, Santiago, Lima un artiste est regardé un peu comme un phénomene étrange,
qui s’est trompé de place, qui s’est donné a la fantaisie de naitre dans un pays que n’est pas fait pour lui,
qui ne le comprendra pas et ses amis lui donnent comme premier conseil celui de partir bien vite pour
I'Europe, de s’y perfectionner dans son art et quand le public Parisien aura déclaré qu’'il possede
réellement du talent, il arrivera a vendre ses tableaux et peut-étre la fortune viendra-t-elle le récompenser
de ses efforts, car il en faut & un artiste étranger pour percer a Paris.

En Amérique, en s’occupe d’affaires, de finances, d’exportations, d’'importations, d’élevage, on n’a pas le
temps de faire de l'art. Ceci explique pourquoi les artistes Sud Américains que nous connaissons
représentent une réelle valeur, car il leur a fallu une volonté de fer une énergie indomptable, la vocation,
en un mot, pour surmonter tous les obstacles et parvenir a la notoriété. (BALDASARRE; COSTA, 2011,
p.40)

" No original: Por los bulevares, en los teatros, en la Exposicion sobre todo, se oye a cada paso hablar en
castellano. Suenan todos los acentos, desde los marcados con el ceceo andaluz hasta las tonadas
pintorescas de las Américas latinas. (COSTA, 2008, p. 366)

8 No original: [...] no aparecen naturalmente en primera fila. [...] Y nuestros compatriotas quedan en un
lugar secundario semiperdidos en la penumbra de los que todavia no han tenido tiempo de ser. (COSTA,
2008, p. 363)

9 José Enrique Rodo, (1871-1917), juntamente os autores uruguaios Victor Perez Petit (1871-1947),
Carlos Martinez Vigil (1870-1949) e Daniel Martinez Vigil (1867-1940), funda a “Revista Nacional de
Literatura y Ciencias Sociales”, em Montevidéu, editada entre 1895 e 1897.

10 No original: [...] nos encontramos hoy con un ndcleo compacto que lucha con éxito por desvanecer la
bruma que nos envuelve. Esa tarea de dar a conocer en Europa la intensa actividad sudamericana y
desvanecer la leyenda inmerecida que nos presenta como incapaces. Nuestra América del Sur empieza a
surgir a la vida intelectual, como surgié hace poco la del Norte. Y ese florecimiento, para ser eficaz, ha de
ser producido y sancionado en Paris. (COSTA, 2008, p. 363-364)
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11 No original: Porque sucede esta inaudita cosa que nunca me cansaré de repetir: nosotros, los que nos
regodeamos de latinidad y de la Loba y de la herencia griega, nos preocupamos malhadadamente de
nuestros artistas; y los yanquis, de Porcépolis, los practicos, los trusters, los barbaros, protegen, ayudan
practicamente a sus artistas? (COSTA, 2008, p. 375)

12 Frase original do autor: “E tempo, enfim, de deixar de ser o que ndo somos" (QUIJANO, 2005, p. 139).
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